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 المُمخص
يشتغؿ البحث عمى تقصّي ديناميّة التحوّؿ الإيقاعي)الحركي والجمالي( لمصورة  
عند ترددىا ما بيف الذاكرة والمُتخيّؿ الشعري, إذ يشكّلبف المجاؿ الحيويّ وذلؾ  ,الشعرية

الصيرورة الزمنيّة المُنتخبة ضمف المحظة  فيو, وتبثّ تمؾ الصوروالنشط الذي ينمو فيو إيقاع 
ربط الأفعاؿ  -إمكاناً  –الآنيّة, والتي اكتسبت قيمتيا ومزيّتيا مف الفاعميّة الذاكراتيّة التي تتيح 

الموجية نحو الماضي وتمؾ الموجية نحو المُستقبؿ, في نسؽٍ واحدٍ مف التجانس السببي 
)الذاكرة والدلالي والإيقاعي وذلؾ عمى الرغـ مف التبايف النوعي الكامف في أصؿ كؿّ منيما

ة وفنيّة تسيـ في خمؽ استجابة لدواعٍ انفعاليّ  الحقيقة والوىـ,في ارتدادىما إلى , أي والمُتخيؿ(
 المنطؽ التأويمي لمنص الشعري.
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Abstract 

        The research works to investigate the dynamism of the rhythmic 

transformation (kinetic and aesthetic) of the poetic image when it 

oscillates between memory and the poetic imagination, as they 

constitute the vital and active field in which the rhythm of these images 

grows, and in which the chosen temporal process is transmitted within 

the immediate moment, which gained its value and advantage from the 

mnemonic activity that It allows - the possibility - to link actions 

directed towards the past and those directed towards the future, in a 

single system of causal, semantic and rhythmic harmony, despite the 

qualitative difference inherent in the origin of each of them (memory 

and imagination), that is, in their return to truth and illusion, in 

response to emotional and artistic motives that contribute toCreating 

the interpretive logic of the poetic text.  
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 بين الذاكرة والمُتخيَّل إيقاع الصّورة الشعريّة
, يحرـ تمؾ ربما يؤدي الاعتقاد السائد بأف اشتغاؿ الصورة الشعرية عمى محور)التمثيؿ(     

لمفاعميّة الزمنية المكتسبة لديمومة ما, لتشكؿ ىذه الديمومة منبعاً   مف أف تحمؿ أثراً  الصورة
ؼ عمى مختمعف الذاكرة في جدليا مع المُتخيّؿ شعريّاً, وىو بالتالي ما مف شأنو أف ييمف 

الكيانات الماديّة التي تسعى الصورة الشعريّة إلى إبرازىا تمثيمياً, مع الأخذ بنظر الاعتبار أف 
الإيقاع المقصود ىُنا ىو الذي عممت المغة الشعريّة عمى توطينو بالصّور الموحيّة والدلالات 

ا وتدفقيا والمعاني ذات العمؽ التعبيري والتي اكتسبت فضلًب عف ذلؾ مزيّة معينة في جرياني
وتغاير حركتيا عبر الزمف, إذ يمكف توصيؼ إيقاع الصور الشعريّة بػ"التواتر المتتابع بيف 
حالتي الصوت والصّمت أو النور والظلبـ أو الحركة والسّكوف أو القوة والضعؼ أو الضغط 

ؿ العلبقة والميف أو القِصر والطّوؿ أو الإسراعِ والإبطاء أو التوتر والاسترخاء إلخ... فيو يمثّ 
بيف الجزء والجزء الآخر, وبيف الجزء وكؿ الأجزاء الأخرى للؤثر الفني أو الأدبي. ويكوف ذلؾ 

, بما يتوافر عمى قابميّة ٔفي قالب متحرؾ ومنتظـ في الأسموب الأدبي أو في الشكؿ الفني"
 إبراز كينونتيا.استيعابية لمجمؿ التمفصلبت الحركيّة والجماليّة التي تسيـ الصّور الشعريّة في 

 أولًا: ديناميّة التحوّل الحركي:
تتموضع داخؿ فضاء القوؿ الشّعري إمكانات حيويّة يجري تخصيبيا بالاستعانة بِطاقة 
الذاكرة ومقدرتيا الاستحضارية والمُمثّمة لمموجودات عند غيبة طينتيا, ليعمؿ المُتخيّؿ عمى 

ثراءِ مكانزىا ال ثارتيا وا  حيويّة باجتراحو لعلبقاتٍ مُبتكرة كامنة في صميـ تحفيز تمؾ الطاقة وا 
المادة المُستذكرة بوصفيا قوّة تحولّت إلى فعؿ, ثـ إف ىذا الفعؿ ىو فعؿ تمكيني يختزف 
قابمياتٍ مراوغة ومتحركة ونشطة ضمف مقولات المادة نفسيا مف جية أي في انحسارىا 

., وضمف حركتيا الصوريّة عبر وامتدادىا وفي توىجيا وكمودىا وفي إصماتيا وتصويتيا..
تحيّنات الزمف في الماضي والحاضر والمُستقبؿ, ثـ إف ىذه التجمّيات تؤكد عمى "حضور 

, وعبر (2)الإيقاع في الصّورة وانعكاس الطبيعة الشّكميّة لمصورة عمى فاعمية الإيقاع وحساسيتو"
الابتكار في فضاء القوؿ الشّعري, إذ ليس و الطبيعة الديناميّة ليذه الجدليّة يتـ التجديد والخمؽ 

ىنالؾ تراكٌـ لمقديـ غير الفاعؿ في إدراج الذاكرة ضمف حيويّة ىذه الديناميّة, ولاسيما أف 
البروزات الصوريّة المُتغيّرة موضعياً وزمنياً تشيرُ إلى حدوث "الانتقاؿ في المكاف وعميو ففي 

, وىذا التغير (3)دث أيضاً تغير نوعيّ في الكؿ"كؿّ مرة يحدث انتقاؿ لأجزاءٍ في المكاف, يح
النوعي ىو تغير أو تحوّؿ مُنتج ومحايث للؤصؿ الذي أشتؽ منو, لذلؾ فيو مُشرب بمعاني 

                                                           

 .ٔٚمعجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب,  مجدي وىبة وكامؿ الميندس:  (ٔ)
 .ٗٚٔعضوية الأداة الشعريّة, أ.د محمد صابر عبيد:  (ٕ)
 .٘ٔالحركة  أو فمسفة الصورة, جيؿ دولوز:  –الصورة  (ٖ)
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ف أشرؼ المُتخيّؿ عمى إبداعو ومدّه "بتمؾ القوة الخلبقة التي  .الأصؿ التي أُخذ عنيا حتى وا 
يما بأف دراسة المُتخيلبت تشير إلى "أنيا ذات , ولاس(1)تتجاوز نمطية تقديـ المعاني الجاىزة"

ومف ىذا النمط يأتي قوؿ ابف , تزخر بالحيويّة والديناميّة, (2)جوىر حركي وطبيعة متفاعمة"
 :(3)خفاجة مُتغزلاً 

ــــــــــــــريمُ طَــــــــــــــرُو ُ   ألا أَطرَبَتنــــــــــــــي والكَ
 

ـــــــــــاُ  ُ ـــــــــــرُو ُ   ـــــــــــاِ مُ تَبْكـــــــــــي والْبُكَ  حَم
 مَــــــــ تِمُ لَهَـــــــا خَمْــــــــََّ أسْــــــــتَارِ ال َّــــــــلامِ  

 
ـــــــــــــو ُ   ـــــــــــــوِ  جُيُ ُُ فِيهـــــــــــــا لِمقُمُ ـــــــــــــزَّ  تُمَ

ــــــــادِمٌ   ــــــــالهَو  مُتَقَ هْــــــــدي بِ َِ  سَــــــــجَعْنَ وَ
  

 فَعَـــــــــاوَدْتُ شَـــــــــجْوي والخُطُـــــــــوُ  تَنُـــــــــو ُ  
ــــــــــدام ٌ   ــــــــــيُنٌ وَمَ ِْ دَتْنا أَ َِ ــــــــــا  فــــــــــدِنْ سَ

 
ــــــــــــو ُ   ــــــــــــسٌ وَقُمُ دَتْها أَنْفُ َِ ــــــــــــا ــــــــــــدْ سَ  لَقَ

 فَيــــــــا رشــــــــا لِممســــــــِ  فــــــــي صــــــــفحاتِِ   
  

 المُنيــــــــــــرِ شُــــــــــــحو ُ  سَــــــــــــوادٌ ولِمبــــــــــــدرِ  
 ألا إنّ ثَغْـــــــــرَ الـــــــــدَّمِ  فِيْـــــــــَ  لَباسِـــــــــمٌ  

 
 وَقَــــــدْ طَــــــال مِــــــنْ وَجْــــــِ  ال َّــــــلامِ قُطُــــــو ُ  

ــــــــــيْسَ بِمَغْسُــــــــــولٍ سَــــــــــوادُ أَدِيمــــــــــ ِ    وَلَ
 

مَيْــــــــــــَ  يَصُــــــــــــو ُ   َِ  فيغْسِــــــــــــمَُ  دَمْــــــــــــٌ  
تكتسب الصّورة الشعريّة إيقاعاً خاصاً وعميقاً عند ممارستيا لميمة الكشؼ عف مدارؾ       

تأمميّة متمايزة, إذ تأتي بوصفيا ترجمة لواقعٍ خاص وأصيؿ ومُحرّضٍ للبنتباه عمى مكانزه 
الحيويّة, التي تتخذ وضعيات مختمفة أثناء مرورىا عبر الزّمف الموضوعي والذّاتي)النفسي(, 

متتاليتيف, لنتعرؼ بالتالي  (4) يمكف لمحظة أو "شعور ما أف يمرّ بحالة بعينيا مرتيف"وىكذا فلب
عمى أطوار تجريبية متصّمة وذات ديناميّة حركيّة متحوّلة حتى ضمف الفضاء الواحد, ولاسيما 
إف كانت عناصر ىذا الفضاء مشتقة مف معطياتٍ ماديّة محسوسة ومستجمبة عف الطبيعة 

اىى بالتالي صورىا مع محتويات الوعي واللبوعي, عبر اقترافٍ محكوٍـ باشتراطات الغنّاء, لتتم
الداخؿ الشعري, الذي يسبغ عمى الأشياء قيمة خاصّة ويستحدث علبقاتٍ جديدة, لـ تكف 

 لتظير لولا تمويف الذّاكرة بالمادة المُصاغة مف قِبؿ المُتخيّؿ.
اميتيا الحركيّة عند أفتتاحيا بأداة ومف خلبؿ ىذا التوصيؼ فإف القصيدة تستيؿ دين

يقاظ الوعي  التنبيو )ألا(, فكأنيا عبر استراتيجيّة موقعيا الاستفتاحي ىذا قد عممت عمى إثارة وا 
الشعري بمنبوٍ خارجي سيأتي ذكره عبر سياؽ القوؿ, أي أفّ حساسيّة الموقؼ تتشكّؿ عبر 

                                                           

 .ٕٔشعريّة المُتخيّؿ عند أحمد الغوالمي, سييمة زرزار :  (ٔ)
 .ٓٗٔفي الفمسفة والنقد الحديثيف, يوسؼ الأدريسي: الخياؿ والمُتخيّؿ  (ٕ)
 .ٜٜٕ-ٜٕٛديواف ابف خفاجة, تحقيؽ د. السيد مصطفى غازي :  (ٖ)
 .٘ٔالتطور الخالؽ, ىنري برجسوف:   (ٗ)
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حة اللبوعي التي يمّفيا ضباب بروز الوعي الذاكراتي بوصفو استحضارات فاعمة ضمف مسا
كثيؼ مف النسياف أو الغياب المؤقت, الذي يجسّد بالتالي سكوناً صورياً قارّاً, تتـ استثارتو عبر 
حساسية الإيقاع الحركي لمفعؿ)أطربتني(, وىو ما يشير إلى حدوثِ ىزّة شعوريّة وانتشاء 

ة)والكريُـ طروب(, بما تحتممو أليؼ, نستدؿُ عمى مدياتو عف طريؽ الجممة الأسميّة المعترض
مف قابميّات مضاعفة عمى البذؿ والعطاء المُتمّبث والقارّ في أصؿ شخصية)الكريـ(, ليتصاعد 
ُـ تبكي(, فعبر الفعؿ  إيقاع الصورة الشعريّة بشكؿٍ جمّيّ عندما يتمظير المُنبّو الخارجي)حمائ

ورة, وعبر تكافؤ البُنى الأسمية ومصدره)تبكي/البكاء( يتيشـ تدريجياً المنحى السكوني لمص
وتساوقيا)الكريُـ طروبُ/ البكاءُ ضروب( نستدؿ عمى أف حدوث التحوّؿ الحركي قد كاف 
مشفوعاً بديناميّة مستمرة ومتعاقبة ترصد مف الفضاء الخارجي الطبيعي عمى نحوٍ خاص 

مُستندة عمى فاعميّة لتنتقؿ باتجاه الداخؿ, بما يرفع مف توتر المشيد وقابمياتو الإنتاجيّة ال
التداعي الذّاكراتي, ولكف مع تحييد الاشتغاؿ الحركي ضمف منطقة واحدة أو فضاءٍ واحد, 

بكاء(, ليصبح المحموؿ الدلالي يسوّغ لنا جعؿ مادة)طرب( إحدى الضروب البيّنة لمادة )ال
 ثاني, قولو: , فيأتي البيت ال(1)ىتزاز طرباً محمولًا عمى علبمات اليـ والحركة والشّوؽللب

 لَهَـــــــا خَمْــــــــََّ أسْــــــــتَارِ ال َّــــــــلامِ مَــــــــ تِمُ 
 

ـــــــــــــو ُ   ـــــــــــــوِ  جُيُ ُُ فِيهـــــــــــــا لِمقُمُ  تُمَـــــــــــــزَّ
كاشفاً لمُناخات التشكيؿ الحركي المُستيمة بالجار والمجرور وىو الخبر)ليا( المُتقدّـ  

ُـ(, فيتـ بذلؾ موضعة (2)للبختصاصِ  الأداء الحركي في إطارٍ مُجتمّبٍ مف  عف المُبتدأ)مآت
السكوف المؤقت, الذي نستدؿّ عمى بعض خصائصو عف طريؽ الجممة الظرفية 
المُعترضة)خمؼ أستارِ الظلبـ(, وذلؾ عبر جوٍّ مشحوف بالتكتـ والسّرية والسكوف, الذي 

دِر لفاعمو لايمبث أف يقطعو التّحوّؿ الإيقاعي الموجع لمصورة, والذي عبر عنو الفعؿ المغا
الحقيقي نحو المجيوؿ)تُمَزَّؽ(, بما يعكس مدىً أوسع لتحري بواعث الأزمة أو المُعاناة 
المُنفتحة عمى الداخؿ الصوري الشخصي والسّريّ, والذي يسيـ المُتخيّؿ في مُقاربة مدياتو عبر 

ة الشعريّة التّوصيؼ الأسمي النائب مناب الفاعؿ)جيوب(, ىكذا فإف المُمارسة الحركيّة لمصور 
تختارُ معينيا بموازاة العالـ الباطني أو الداخمي لمذات الشاعرة والذي تعبر عنو مقصديّة 
الجممة المعترضة)فييا لمقموب(, ليتباطأ الزّمف فيمعف في تكريس مثولاتو الحركيّة عبر أجزاء 

 الموضوع المُعاش ذاكراتيّاً بالتناوب مع مُخرجات الحاضر الفعمي, عند قولو: 
ــــــــادِمٌ  ــــــــالهَو  مُتَقَ هْــــــــدي بِ َِ  سَــــــــجَعْنَ وَ

  
 فَعَـــــــــاوَدْتُ شَـــــــــجْوي والخُطُـــــــــوُ  تَنُـــــــــو ُ  

ــــــــــدام ٌ   ــــــــــيُنٌ وَمَ ِْ دَتْنا أَ َِ ــــــــــا  فــــــــــدِنْ سَ
 

ــــــــــــو ُ   ــــــــــــسٌ وَقُمُ دَتْها أَنْفُ َِ ــــــــــــا ــــــــــــدْ سَ  لَقَ
 

                                                           

 .ٜٜٙينظر: القاموس المحيط , مجد الديف الفيروز آبادي:   (ٔ)
 .ٗ٘ٔ/ٔينظر: معاني النحو, د. فاضؿ صالح السامرائي:   (ٕ)
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إذ يجسّد الفعؿ ذو الصدى الصوتي المسموع)سَجعْفَ( حدساً آنياً أصيلًب مميداً لخوض 
تجربة الماضي وذلؾ بالتزامف مع حضور ذلؾ الماضي)وعيدي باليوى مُتقادٌـ( واشتراكو في 
ترسيـ الصّورة الشعرية بوصفو عنصراً فعّالًا يحظى بحمولة رمزيّة أصيمة كذلؾ وقابمة لمتأويؿ 

كة, ليمتقي الحاضر بالماضي التقاءً دينامياً فعّالًا, يتـ رصده عبر جدليّة العلبقة بينيما والمُشار 
بالتّالي تثبيت مسارات التحوّؿ الحركي في ىندسة أشبو بالتصميـ الدائري الذي يعتمدُ الأخذ 
والعطاء في آفٍ معاً)فعاودتُ شجوي/الخطوبُ تنوب(,)فإف ساعدتنا/ لقد ساعدتيا(, بما لا 

عني بالضرورة بأف اشتراكيما في تثوير حركة الزّمف يعدّ مسوّغاً لاتفاقيما في المادة)الصوت ي
أو الآلآت الجسديّة( في)سجعفَ/ شجوي(,)أعيف ومدامع/أنفس وقموب(, لأنو لو قُمنا بالمُقايسة 

تيا بيف إحساسيف أصمييف, أو, بيف مُعطييف أصمييف ليما الظيور نفسو في الزّمف, والآنيّة ذا
في الوعي, أي في صورة المُعطيات الأصميّة, لاختمفا في أصؿ المادة, واتفقا في كونيما معاً 
في الزّمف, وكونيما ذا وضع زمني واحد. وعميو فإنيما يتخذاف بالاضطرار معنى زمنياً واحداً, 

في  , إذ إنيما يعملبف بالتكامؿ ويتناوب ظيورىما(1)فالإحساساف ذوا صورة مُشخِّصة واحدة
الوعي المدرؾ الذي تمولّو بالتالي جدليّة العلبقة بيف الذاكرة والمُتخيّؿ, لتنسحب ىذه الفاعمية 
الديناميّة عمى طريقة توليد وتكويف التشكيؿ الحركي لمصورة في الأبيات التالية, إذ لا نلبحظ 

ا الأنساؽ ىوّة عميقة في تقصي مديات الزمف, فكأنما النسج يتّـ عمى أرضيّة واحدة تحكمي
الأسميّة وئيدة الحركة والمُخترقة بتقاطبات الأضداد التي توفر لمساحة الصورة تحولًا دينامياً 

 مرىوناً بفاعميّة وخصوبة التجربة الشعريّة, قولو: 
 فَيــــــــا رشــــــــا لِممســــــــِ  فــــــــي صــــــــفحاتِِ  

  
 سَــــــــــــوادٌ ولِمبــــــــــــدرِ المُنيــــــــــــرِ شُــــــــــــحو ُ  

 ألا إنّ ثَغْــــــــــرَ الــــــــــدَّمِ  فِيْــــــــــَ  لَباسِــــــــــمٌ  
 

 وَقَــــــدْ طَــــــال مِــــــنْ وَجْــــــِ  ال َّــــــلامِ قُطُــــــو ُ  
ــــــــــيْسَ بِمَغْسُــــــــــولٍ سَــــــــــوادُ أَدِيمــــــــــ ِ    وَلَ

 
ــــــــــــو ُ   ــــــــــــَ  يَصُ مَيْ َِ ــــــــــــٌ   ــــــــــــمَُ  دَمْ  فيغْسِ

في ىذا المقطع نلبحظ تحوّلًا نوعياً في طبيعة العُنصر المُحاكى مف)الحمائـ إلى الرشأ(  
ف كانت الطبيعة الحيّة ىي العنصر الأبرز الذي يموّ  ف التجربة الشعرية بصورىا ويخمع وا 

عمييا فضلًب عف ذلؾ سيلًب مف الإيحاءات ذات المقصديّة التأثيريّة, ولاشؾّ بأف المُتخيّؿ 
سيسيـ في إبراز مواطف التأثير وفي خمؽ الرؤية (2)بقدراتو الفاعمة "عمى المُضاعفة والقمب"

مف ىذه  -الديناميّة لممشيد الشعري, ىكذا فإف التشكيؿ المرئي الذي نلبحظو في البيت الأوؿ
يمارس تأثيره في منطقة الظؿ, إذ تقمؿ نسبة الإضاءة في العنصر المُحاكى  -القطعة

                                                           

 .٘ٛينظر: دروس في فينومينولوجيا الوعي الباطنيّ بالزّمف, أدموند ىوسرؿ:  (ٔ)
 .ٛٙٔالخياؿ والمُتخيّؿ في الفمسفة والنقد الحديثيف:  (ٕ)
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ي صفحاتو سوادٌ/ لمبدر المنير شحوب(, صوريّاً)الرشأ/ المحبوب( إلى أدنى مثولاتيا البصرية)ف
نما ذلؾ لمضاعفة الأثر وقمب مدركات التركيز الذّىني المشحوذة بطاقة المُتخيّؿ مف التركيز  وا 
عمى عناصر الطبيعة إلى التمعّف بصورة المحبوب, بالتالي خمؽ إيحاءٍ جماليّ مُتأمؿ لييئة 

ر إيقاع الصورة ببعض الحركة الناتجة عف وىكذا يكس رشأ ومظيره عبر المُقايسة بيف الاثنيفال
ف كانت الخمفيّة  تحوّؿ طبيعة المدركات, وىو ما سيتصاعد تدريجياً عبر البيتيف التالييف, وا 
التي سيتـ الاشتغاؿ عمييا مُمعنة نوعاً ما في ظممتيا, إلا أف ىذه الظممة ىي ليست ذاتيا التي 

الثانيّة أما  ,ة الغاية منيا إبراز مفاتف المحبوبرُصِدت مسبقاً في)الرشأ/المحبوب( فالأولى حسيّ 
تجاه مسكوف بػ"دلالات الحزف والخوؼ والقمؽ والمحظات العصيبة, فيي تحوؿٌ نوعي يتحرؾ با

لممشيد الشعري, كما (1)مف ىنا فإف الصورة تنجح في تقديـ الموقؼ النفسي والبعد الانفعالي"
تّوفيؽ بيف عدّة متعارضات تسيـ في تأجيج ديناميّة أنيا تعتمد عمى المُتخيّؿ في قدرتو عمى ال

التحوّؿ الحركي, ولاسيما عندما تُجعؿ الصيغة البشوشة لاسـ الفاعؿ)باسٌِـ( مُرتكزاً حيوياً يعود 
عمى المحبوب ويقع في موقع الضّد مع كؿٍّ مف الوحدات الأسميّة المؤنسنة تخييمياً والعائدة 

ر الدّمع/ وجو الظلبـ قطوب(, ليتناسؿ عف تمؾ الديناميّة عمى الذات الشاعرة وانفعاليا)ثغ
الحركية تقاطب ضدي آخر)ليس بمغسوؿٍ/ فيغسمو( يجسّد محاولة ذاتيّة لمتطير مف الطاقة 
السمبية التي يجسّدىا)سواد أديمو(عبر الوسيط الحسي)الدّمع(, وذلؾ بما يعكس واقع التجربة 

 النفسيّة والانفعاليّة لمذات الشاعرة.
ومف ىذا النمط كذلؾ يأتي قوؿ ابف المبانة الدّاني حينما نقؿ المعتمد أسيراً عمى 

 :(2)الجواري, قولو
ــــــحٍ  ــــــادي  تبكــــــي السّــــــما  بمــــــزنٍ را 

 
ـــــــلِ   ـــــــل البهالي ـــــــادِ  (*)ِم ـــــــاِ  ِبّ ـــــــن أبن  م

 ِمــــــل الجبــــــالِ التــــــي هُــــــدّت قواِــــــدها 
 

ــــــــــــادِ   ــــــــــــت اترُ  مــــــــــــنهم ذاتَ أوت  وكان
ــــــــــــات ِمــــــــــــل اليانعــــــــــــاتِ ذوت   والرّابي

  
 أنوارهــــــــا فغــــــــدَتْ فــــــــي خفــــــــِ  أوهــــــــادِ  

يســــــةٌ   رِّ  دخمتهــــــا النّا بــــــاتُ ِمــــــل )**(ِِ
 

 أســــــــــــــاودٍ لهمــــــــــــــو فيهــــــــــــــا و ســــــــــــــادِ  
 

                                                           

 .ٓٗٔالمرآة والنافذة, د. سمير خوراني :  (ٔ)
 .ٚ٘-ٙ٘ديواف ابف المبّانة الدّاني, تحقيؽ أ.د محمد مجيد السعيد  (ٕ)
بيموؿ: وىو السّيد الشريؼ في قومو, الجامع لِكؿِّ خيػر.   ينظػر: القػاموس البياليؿ: جمع  *()

 .ٜٙٔالمحيط: 
يسػػػػة: العِػػػػريسُ: الشػػػػجر الكثيػػػػؼ الممتػػػػؼ مػػػػأوى الأسػػػػد.   ينظػػػػر: المصػػػػدر نفسػػػػػو:  )**( عرِّ

ٔٓٚٔ-ٕٔٓٚ. 
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 وكعبـــــــــــةٌ كانـــــــــــت ا مـــــــــــالُ تعمرهـــــــــــا 
  

ـــــــــــادِ    فـــــــــــاليوم لا ِـــــــــــاكٌَّ فيهـــــــــــا ولا ب
ـــــــا   ـــــــاحُ الخـــــــطّ ثقفه ـــــــاحُ رم ـــــــ  الرّم  تم

 
ــــــــادِ   ــــــــرَ مُعت  خطــــــــُ  الزّمــــــــانِ ثِقافــــــــاً  ي

 فمَّــــتْ م ــــاربهاوالبــــيُ  بــــيُ  ال  بــــل  
 

ـــــــــادِ   ـــــــــرّد  وثنتهـــــــــا دونَ إ م ـــــــــدي ال  أي
ــــ  ِــــدة  ــــم تُخمــــََّ ل ــــا الوقــــتُ ل ــــا دن  لم

 
 وكــــــــــــل  شـــــــــــــيٍ  لميقـــــــــــــات وميعـــــــــــــادِ  

 كــــم مــــن دراريِّ ســــعدٍ قــــد هــــوت ووهــــتْ  
  

 هنــــــــــــا  مِـــــــــــــنْ دُرَرِّ لممجـــــــــــــد أفـــــــــــــرادِ  
 نُــــــــورٌ ونَــــــــورٌ، فهــــــــذا بعــــــــد نعمتــــــــ  

 
ــــــــــادِ   ــــــــــدِ إيق ــــــــــا مــــــــــن بع  ذو ، وذاَ  خب

يتأسس إيقاع الصّورة الشعريّة ضمف ىذه القصيدة عمى الصيرورة الديناميّة لمتحوّؿ  
الحركي السريع والمُباغت والفعّاؿ, إذ تتناوب الذّاكرة والمُتخيّؿ عمى تدعيـ البروزات الصّوريّة 
خلبؿ حركة الزمف, في تأكيد عمى)الطابع المحظي لمصّورة(, وىو الذي يتمركز حوؿ تقصّي 

الحركة الشعريّة والتي ىي بالضرورة لا تحدث دفعة واحدة بؿ عمى عدّة دفعات تظير أجزاء 
وتختفي بييئة إلتماعات ديناميّة سريعة, يلبحقيا الإدراؾ الآني, محاولًا القبض عمييا, ومعرفة 
تأثيرىا ومديات إندفاعيا وسيولتيا ورشاقتيا أو تأنييا, انكساراتيا أو تقوّميا, بما يتوافر في 

 لنياية عمى إذكاء الموقؼ الشعوري بالصّورة أو إخماد الإحساس بيا.ا
لتشتغؿ القصيدة منذ افتتاحيا بالمطمع الضاجِّ بديناميات التحوّؿ الحركي وأجزائو 
المُضمنّة داخمو والمُفعّمة مف خلبؿ الإمكانات المؤنسِنة لممُتخيّؿ الشعري, والتي تستيدؼ إبراز 

 الحُمميّة المتأممة, والمجسّدة بالقوؿ:الخصائص النّوعية لمطاقة 
 تبكــــــي السّــــــما  بمــــــزنٍ را ــــــحٍ  ــــــادي

 
ـــــــادِ  (*1)ِمـــــــل البهاليـــــــلِ    مـــــــن أبنـــــــاِ  ِبّ

 ِمـــــل الجبــــــالِ التـــــي هُــــــدّت قواِــــــدها 
 

 وكانـــــــــــــت اترُ  مـــــــــــــنهم ذاتَ أوتـــــــــــــادِ  
 والرّابيــــــــــــات ِمــــــــــــل اليانعــــــــــــاتِ ذوت 

  
ــــــــِ  أوهــــــــادِ   ــــــــي خف ــــــــدَتْ ف  أنوارهــــــــا فغ

لإيقاع الصّورة الشعريّة يتركّب مف محتوياتٍ زمنيّة إدراكيّة تتراسؿ عمى تشييد قانوفٍ  
 معطياتيا دلالياً بطرائؽ دينامية, ويمكف صياغتو عمى النحو التّالي:

 كثافة حركة = كثافة المادة الصّوريّة(( =))كثافة فعل
إذ لاشؾّ بأف الصيغة الفعميّة تعدّ مف أىـ المحرضات النوعيّة لصيرورة الأداء الحركي 

 -في سياقاتيا التعبيرية الحركيّة -وكثافتو أو نضوبو داخؿ النّص الشّعري, إذ إنيا تقدّـ 

                                                           

 البياليؿ: جمع بيموؿ: وىو السّيد الشريؼ في قومو, الجامع لِكؿِّ خيػر.   ينظػر: القػاموس *()
 .ٜٙٔالمحيط: 
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 "لمصّورة مزايا نفسيّة وفنيّة مف خلبؿ اختيار الشاعر لمتعبير عف الجوّ. فالأفعاؿ مسؤولة غالباً 
وتتابعيا بما يضمف كثافة المادة الصّوريّة (1)عف ارتخاء الحركة في الصّور أو توترىا"

المعروضة ووفرة إيحاءاتيا, مف ىنا يُستيؿ النسؽ الشّعري بالعبارة الفعميّة المؤنسنة مف قِبؿ 
الحركي,  المُتخيّؿ)تبكي السّماء(, إذ إف الذّات الشّاعرة تميؿ إلى اعتماد التجريد وسيمة لمتشكيؿ

بما يتضمنو مف خمعٍ إيحائيّ لمصفات المعنويّة عمى المحسوسات, ويتـ ذلؾ بطرائؽ متساوقة 
, وما يسوّغ ىذه القابميّة (2)إذ تمَّحي الفوارؽ بيف المحسوسات الماديّة والمعنويات المجرّدة

ات الشاعرة مف التحويميّة الإيداعيّة مف خلبؿ عبارة)تبكي السّماء(, ىو الإدراؾ المُتخيّؿ لمذ
كوف)السّماء( تحمؿ في ذاتيا مبدأ الزواؿ والبعثِ, إذ يترسّخ فييا سرّ كينونة الوجود 
والموجودات, مف ىنا يأتي الاشتغاؿ الفعّاؿ لمصيغة الفعميّة الحاممة لسماتٍ معنويّة مف حزف 

الي وسيمتيا وقير وشجف, جرى إسقاطيا عمى)السّماء( في المحظة الآنيّة الحاضرة, لتكوف بالتّ 
فراغ ضرورات الكبت النفسي ىي)بمزفٍ رائحٍ غادي(, إذ إفّ التقاطب  لتجسيد الانفعاؿ الباكي وا 
الأسمي الدّاؿ بيف الصيغتيف)رائح/غادي(, يشير إلى الطابع المحظي لمصورة أثناء بروزه 

وٍ إمكاني يقعاف عمى نح (3)الآني, ما يعني بأف الحاضر ىنا "نقطة لا ترى متنقمة بيف عدميف"
في التصورات المُتخيّمة, إذ لا ماضي ولا مُستقبؿ خارج حدود ىذه التّصورات وانبثاقاتيا 
المحظيّة, التي تعيّنت لمقصديّة ضروريّة لـ تزؿ تمح عمى المُتخيّؿ لاستقصاء بواكيرىا مف 

يا ضرورة الذّاكرة, ألا وىي مُحاكاة الحاؿ الشخصيّ والعمومي لمػ)بياليؿ مف أبناء عباد(, إن
مُمحّة لمحاكاة الصورة الذّاكراتيّة, ما كانت عميو وما آلت إليو, بولاءٍ ضامف لخصوبتيا 
الإيحائية وقيمتيا الانفعاليّة, وبما لا يتوقؼ فحسب عمى المكونات الرئيسة والضروريّة لتمؾ 

المكاني الصّورة كالمعرفة الواعية بشخوصيا, بؿ يتـ تجاوز ذلؾ إلى معرفة الفضاء الزمني و 
الذي نمت مف خلبلو تمؾ الصورة, لذلؾ نجد تجاوراً سياقياً مُضمّناً وتابعاً في مداليمو لمبيت 
الأوؿ )عمى البياليؿ/عمى الجباؿ/ والرّابياتِ(, إذ يجسّد ذلؾ التجاور السمسمة الذاكراتيّة 

مكوناتيا الصّوريّة  المُتداعية, بثبوتاتيا المكانية وقوانينيا الزمنيّة الصّارمة, التي لـ تمبث
الحيويّة أف تعرضت للبختراؽ ولمتغير, مدفوعة بديناميات التحوّؿ الحركي, التي تجسّد 
صيرورتيا الأفعاؿ)ىُدّتْ/ ذوتْ/ فغدتْ(, المانحة لمقابميّة السرديّة الحكائية, ذات المزيّة 

مة الأولى ىو قصر التوصيفيّة والانتقائيّة لبواعث الحدث ومجرياتو, فما نلبحظو عمييا لموى
إيقاعيا الصوتي مع الوقؼ السكوني اللبزـ عند نيايتيا وىو ما يتساوؽ حيوياً مع ثقؿ وكثافة 
وتركيز إيقاعيا الصوريّ والدّلالي, فكأف الأكواف المكانية قد اختزلت والمسافات الزمنيّة قد 

                                                           

 .ٕ٘٘دراسة نقديّة, يوسؼ الصائغ:  ٜٚ٘ٔالشّعر الحر في العراؽ منذ نشأتو حتى عاـ  (ٔ)
 .ٚ٘ٔينظر: المرآة والنّافذة:  (ٕ)
 .ٙٔلحظة الأبديّة دراسة الزّماف في أدب القرف العشريف, سمير الحاج شاىيف:    (ٖ)
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عف  (1)يدة أو الموضوعيّةتلبشت بيف الماضي والحاضر, لتُخبر بالتّالي الرؤية الخارجيّة المُحا
تحوّؿ في جيولوجيا المكاف, فضلًب عف تبدّؿ في معالمو الحيويّة, إذ)الجباؿ...ىُدَّت قواعدىا( 
و)الرّابياتُ...ذَوتْ أنوارىا/ فغدتْ في خفض أوىادِ(, بما يشير فعمياً إلى إيقاعٍ صوريٍّ ىابط 

اً عف لحظة الانبثاؽ التكويني الذاكراتي يوحي بالموت والفناء بالنسبة إلى المُتخيّؿ الآني بعيد
الأوؿ عندما كانت الشواخص أكثر رسوخاً وثباتاً وتمظيراً حيوياً فقد اختمفت القيمة الوجوديّة, 
والإطار الذي تتقولب داخمو الأحداث, تبعاً لاختلبؼ الحاؿ المُحاكى لػ)أبناء عبّاد(, إذ سيطر 

ف يجعؿ ليـ نِدّاً داخؿ النسؽ الشّعري ليضاىييـ أو الوعي المُتخيّؿ والحالـ بيـ, حتى عمى أ
براز مكانتيـ  ينافسيـ في المكانة فقُيّد الأمر بالمجيوؿ, مما يفي بالتّالي في تعظيـ شأنيـ وا 
الصوريّة بشكؿّ جميّ ومُييمف, ليكوف المنحى الانتقائي لتمؾ المواضع المكانية والتي ستمييا 

مكانة, وىو ما يتلبزـ بالضرورة مع القابميّة المييمنة في احتواء لاحقاً تابعاً لتحوّؿ حاؿ تمؾ ال
المكاف وتثبيتِ ظيوراتو المحظية في الذاكرة, إذ إف استمرارية بقائو فييا لدليؿٌ حيّ ونابض 

, (2)عمى الأثر الكبير الذي تركو ىذا المكاف في الذات الشاعرة مُتغمغلًب فييا مُتسرباً في ثناياىا
قة الجدليّة التي تربط الذّاكرة بالمكاف والمكاف بالذّاكرة في تحفيزٍ لإيقاعيا مف قِبؿ لتستمرّ العلب

 المُتخيّؿ, قولو:
ـــــــــل ـــــــــاتُ ِم يســـــــــةٌ دخمتهـــــــــا النّا ب  ِرِّ

 
 أســــــــــــــاودٍ لهمــــــــــــــو فيهــــــــــــــا و ســــــــــــــادِ  

 وكعبـــــــــــةٌ كانـــــــــــت ا مـــــــــــالُ تعمرهـــــــــــا  
 ننننك 

 فـــــــــــاليوم لا ِـــــــــــاكٌَّ فيهـــــــــــا ولا بـــــــــــادِ  
إذ يتخذ ىذاف البيتاف منحى وصفياً يستيدؼ تجفيؼ صورة المحظة الماضية في  

الذّاكرة, بالتّالي الاحتفاظ قدر الإمكاف بإيقاع ثبوتيّ لمصورة الشعريّة المُستذكرة, وىو ما يسوّغ 
الاستيلبؿ بالصيغ المكانيّة الأسميّة)عرِّيسة/ كعبة( التي حازت عمى قيمتيا الفعميّة وطابعيا 

قيقيّ بالنسبة إلى المُتخيؿ الشعري عندما جرى تأويؿ المغزى التجريدي لحركة الزّمف مف الح
خلبليا, فيي في الماضي كانت تكتنز عمى مداليؿ حيويّة مف القوّة والمِنعة والقداسة والطُير, 
ف التي ما لبثت أف تحوّلت عندما خمع عنيا الزمف استقلبليتيا وخصوصيتيا الثبوتيّة, بالمزيد م

الإيقاع الحركي المتواتر, الذي أسيـ في تغيّر كينونتيا, وىو ما يشير إلى أفّ الجماؿ حركة 
, وىو ما لا يجري كشفو إلا عبر المُقايسة أو المقارنة التوصيفيّة بيف (3)يجرفيا تيار الزمف

يّة حاليف متباينيف في مواقعيما الزمنيّة, إذ إف الحاؿ الثاني الذي آلت إليو الصيغ الأسم

                                                           

 .ٗٙينظر: المُتخيّؿ السّردي, عبدالله ابراىيـ:  (ٔ)
 .ٜٗ٘ذاكرة المكاف ومكاف الذّاكرة, د. إيماف عبد دخيؿ:  -ينظر: بصرياثا (ٕ)
 .ٚٔينظر: لحظة الأبديّة دراسة الزماف في أدب القرف العشريف:  (ٖ)



 تمارة نوفل و أ.د. صالح ويس                 إيقاع الصّورة الشعريّة بين الذاكرة والمُتخيَّل

ٖٛٚ 

السابقة بعد كسر الأفعاؿ)دخمتيا/ كانت( لرتابة إيقاعيا الصوري ذي المنحى الثبوتي الساكف 
يعد مُبايناً لخصوصية التجربة الأولى, إنو محموؿٌ عمى التجوّز والإغارة, التي تنسج لمصائر 
مختمفة ووضعيات مُتباينة, ولاسيما أف الصوّرة الماضية كانت مسكونة بحالة ذىنيّة مف 
التوقعات والتطمعات الموجبة, التي احتممت بدورىا دوافع تمكينيّة ذات ديناميّة حركيّة تستيدؼ 
التشييد والإحياء)كانت الآماؿ تعمرىا(, إلا أف الحاضر عجز عف مجاراة وقع تمؾ الصّورة 

مؿ فقصّر عنو, لتميؿ الصورة التي يدّعـ بروزاتيا المُتخيّؿ الآني بمجمميا نحو ثبوط كريو, تع
عمى تأسيس ارتكازاتو اللبءات الضاغطة أفقياً)لاعاكؼٌ فييا/ ولا باد(, والتي بدورىا تشكّؿ آلية 

 عف دائرة الفعؿ والإجراء والحركة.  -لممنفيات الأسميّة الواقعة بعدىا -ماحية 
ليبقى المُتخيّؿ الشعري باحثاً عف قرائف مشتركة تسيـ في تأويؿ العلبقة ما بيف تجربة 

وتجربة الخلبص أو الفناء, مف دوف الاستناد عمى أرضية صُمبة تعتمد الإحالة عمى  الحياة
 واقعٍ مُعيّف, إذ يبقى تبعاً لذلؾ أفؽ التأويؿ مفتوحاً ومتحّولًا وغنيّاً بالإيحاء, قولو:

ـــــــاحُ الخـــــــطّ ثقفهـــــــا  ـــــــاحُ رم ـــــــ  الرّم  تم
 

 خطــــــــُ  الزّمــــــــانِ ثِقافــــــــاً  يــــــــرَ مُعتــــــــادِ  
 فمَّــــتْ م ــــاربهاوالبــــيُ  بــــيُ  ال  بــــل  

 
ـــــــــرّد  وثنتهـــــــــا دونَ إ مـــــــــادِ   ـــــــــدي ال  أي

ــــم تُخمــــََّ لــــ  ِــــدة  ــــا دنــــا الوقــــتُ ل  لم
 

 وكــــــــــــل  شــــــــــــيٍ  لميقــــــــــــات وميعــــــــــــادِ  
بالمقومات  -مف ىذه القطعة –يمتزـ إيقاع الصّورة الشّعرية عبر البيتيف الأولييف  

النّسقيّة ذاتيا, التي كانت تتحكـ في إنتاج الدلالات التأويميّة السابقة, مف ناحية الاشتغاؿ 
الاسمي الاستيلبلي المقطوع بحركة المضاميف الفعمية, ولكف يضاؼ ىنا إلى تمؾ الفاعمية, 

تقصٍ فاعؿٍ لعمومية الفضاء التغاير النسقي لمقومات الصورة الشعرية, إذ يجري الانتقاؿ مف 
المكاني إلى ما يستدعيو ذكر ذلؾ الفضاء مف تعامؿٍ مع معطياتو الشيئية والتي تجسّدىا 
أدوات الحرب)الرماح/ البيض(, إذ ىي في عموميّة توصيفيا يجري الحديث عنيا بسمتيا 

عند تعريفيا تشكّؿ جسداً لممادة الصوريّة, إذف فيي تحتمؿ ثقؿ المادة وخشونتيا, ولاسيما 
تعريفاً يضفي المزيد مف الخصوصيّة عمى ىندسة المادة بتثميرٍ دلالي يستيدؼ إيقاع النسبة 
بيف اثنيف)رماحُ الخط/ بيض الظُّبى(, ليأتي ذلؾ بمجممو إثر توازٍ نسقي يحمؿ الخطوط أو 

لؾ يوحي المعالـ الدلالية ذاتيا)الرماحُ رِماحُ الخط/ البيض بيض الظُّبى(, فإذا ما كاف ذ
بدينامية حركيّة جزئية تحتمميا المادة نفسيا, مف حيث طابعيا الغائي المُستيمؾ في مياديف 
القتاؿ, إلا أف اكتناز المُتخيّؿ الشعري بطاقاتٍ مُضاعفة لمحركة والإنتاج والتمكيف أسيـ في 

رتبط بمورة الصّورة وتعميؽ حضورىا الشّعري, فيي لا تشتغؿ في اليامش, بؿ إف ظيورىا م
بسياؿ زمنيّ متدفؽ ومُنشِئ وفعّاؿ, يمكننا ملبحظتو عند تقصي طبيعة الفاعؿ, الذي أُسندت 
لو الصيغ الفعميّة التالية)ثقفيا/ فمَّت(, متمثّلًب في)خطبِ الزماف/ أيدي الرّدى(, إذ يتبدى الزمف 

لأشكاؿ وتحويؿ إيقاعيا مُتأنسناً ومُتمتعاً بقوّة ضاربة وقاىرة, قادرة عمى تغيير الييئات وتبديؿ ا
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الإجرائي نحو نسؽٍ فعمي مغادر لسياقات الإجراء والتمكيف, وىو ما يشدد عميو توظيؼ الفعؿ 
ومصدره)ثقفيا/ثِقافاً(, فضلًب عف الفعؿ وتابعو المعطوؼ)فمّت/وثنتيا(, فإذا كاف الزمف 

الاكتراث الحقيقي الموصوؼ بو والعائد لفاعميتو كؿّ شيء عمى نحوٍ مف الاعتباطيّة ومف دوف 
لمكيفيّة التي تنسمؾ فييا الأشياء مف خلبلو, فإنو يبدو ىنا بصرامتو وكأنو قد اختصّ بتحويؿ 
إيقاع الصّورة إلى جية الانتظاـ الخاص بو وحده وليس الانتظاـ مف الجية الموضوعيّة 

ث مف ىذه القطعة المُتعقّمة التي تُسيّر بيا الأمور عمى نحوٍ معتاد ومألوؼ. لنجد البيت الثال
تمؾ التجربة  -عبر رصدٍ خارجي تييمف عميو روحٌ مُستسممة يائسة-مُحاكياً لتجربة الزمف ذاتو 

التي تختزؿ الرؤية الضامة لحركة الأشياء أو الأشخاص مف خلبلو, تجسيداً)لمعمّة الغائية( 
,  فكؿّ شيء يتحرؾ عف قصدٍ لسبب ما أو ربما لالتماس غاية (1)التي مف أجميا وجد الشيء

 معينة أو ىدؼٍ محدد. 
وعبر البيتيف الأخيريف مف ىذه القطعة تتماىى فاعميّة الذاكرة مع حيويّة المُتخيّؿ رغبة 
في استرجاعٍ إيقاعيّ لحظيٍّ لحركة التاريخ, بصيروراتو المتحولة, التي لا تمبث مكوثاً عمى 

 , قولو: حاؿٍ واحدة
 كــــم مــــن دراريِّ ســــعدٍ قــــد هــــوت ووهــــتْ 

  
 هنـــــــــــــا  مِـــــــــــــنْ دُرَرِّ لممجـــــــــــــد أفـــــــــــــرادِ  

ــــــــد نعمتــــــــ   ــــــــورٌ، فهــــــــذا بع ــــــــورٌ ونَ  نُ
 

ــــــــــادِ   ــــــــــدِ إيق ــــــــــا مــــــــــن بع  ذو ، وذاَ  خب
إذ إف استيلبؿ النسؽ الشعري بػ)كـ الخبريّة( يكتنز عمى رغبة مُتأججة في تأدية الذاكرة  

الشعرية لوظائؼ توثيقيّة, تستيدؼ كشفاً دالًا عف إيقاع الحركة التي يسمكيا التاريخ بإزاء 
مروياتو, وىو إيقاع سريع ومسكوفٌ بالتحوّؿ والتوالد المستمر, ونياية ذلؾ الإيقاع تكشؼ عف 

مؾ المحظة التي يتوقؼ فييا نشاط السمب واليدـ, كما أف نياية الأفعاؿ ترتبط بانتفاء ظيور ت
, وىكذا فما دامت تمؾ الخصائص فعّالة ومحتفظة بمبدأ العمّة السببية, (2)خصائصيا الانبثاقيّة

مداركنا, فلببدَّ لنا مف ملبحظة توالدٍ إيقاعيّ منتج عمى نحوٍ جديد نسبياً بالقياسِ إلى حيويّة 
الفعميّة, عبر صورٍ  في تجمية اتصافاتو -عبر ىذا السياؽ –وىو ما تسيـ)كـ الخبريّة( 

يحكميا زخٌـ فعميّ متلبحؽ)ىوت/ وىت/ ذوى/ خبا( يتمركز حوؿ إثبات طابع لحظيّ متطور 
لحركة الزمف والتاريخ عبر دينامية تحوؿ حركيّ ممتدة مف الشروؽ والانبلبج الذي تكتنزه 

انتيى إليو الصيغ الأسمية)دراري سعدٍ/ دُررِّ لممجد/ نور ونور( إلى الأفوؿ والتصرّـ الذي 
 الإيقاع الحدثي لتمؾ الأفعاؿ. 

                                                           

 .ٕٕٔينظر: المعجـ الفمسفي, جميؿ صميبا:  (ٔ)
 .ٕٚ-ٖٕٓينظر: الزماف والظيور, د.عباس حمزة جبر:  (ٕ)
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 ثانياً: ديناميّة التحوّل الجّمالي:
تجسّد الصّورة الشّعرية بمقوماتيا الحسيّة)التمثيمية( والمعنويّة, مُعطىً جمالياً, لأف 

, ذلؾ الانفعاؿ الذي يفتش (1)"تذوّؽ الصّورة في حدِّ ذاتو يكوف مصدراً للبنفعاؿ الأستطيقي"
المادة الصوريّة وأقانيميا الخاصّة بما ىي بُنية مُستقمّة بذاتيا عف أيّة تحققاتٍ  عف بروزات

غرضيّة أو نفعية, إنيا الجوىر الموّلد أو المُنتج لانطباعاتٍ شعوريّة مُتمايزة ومتحوّلة, عمى 
الصعيد الذاتي لممُتذوؽ أو عمى صعيد المحموؿ الجمالي لمصورة نفسيا, فالفناف أو الشاعر 

ا يقدّـ صورة أو خيالًا, والذي يتذوؽ الفف يدور بطرفو إلى النقطة التي دلّو عمييا الفناف, إنم
وينظر مف النافذة التي ىيأىا لو, فقد منحو المسوغات لوجود جديد حيّ ومُبدع, ليعيد بدوره 

أو تكويف ىذه الصّورة في نفسو. ولا فرؽ عندىا بيف الحدس أو المُتخيّؿ أو الرؤية أو التأمؿ 
التخيّؿ أو التمثّؿ والتّصوّر, فيذه جميعاً مترادفات تعوـ في منطقة واحدة مف المفاىيـ التي 

, الذي لا يستقر عند حالة إبداعيّة مُعيّنة (2)تُستقطب عند الحديث عف ميكانيزـ الإبداع الفني
تفزىا مف أو فرديّة, بما ىو كوفٌ باذخٌ بالتصّورات أو المُتخيلبت التي يحركيا الخياؿ ويس

مواضعيا الكامنة في الذاكرة, إنو جدؿ فعّاؿ وخلّبؽ يتمتع بقابميّات كبيرة عمى التفاعؿ والتنافذ 
والتحرر مف سطوة المعنى المرجعي المستمد عف الواقع أو عف المعيار القاعدي الذي يجري 

دِ عميو العُرؼ السائد, إذ إف "الاستعمالات الجماليّة في الشعر والأدب تمثّؿ وجي اً آخرَ لتمرُّ
, فتوجد بالتّالي إيقاعيا الخاص المُنزاح عف نمطيّة الُأطر التقميدية, مُتمتعاً (3)الفف عمى المغة"

بدرجة عالية مف)التناغـ( المُنعكس عمى القيـ الجماليّة التي تبثّيا الصورة الشعريّة, ويمكننا 
قيـ في حصافةِ ورزانة مبناىا عندىا ملبحظة ديناميّة التحوّؿ الجمالي عبر تواتر تمؾ ال

الإيقاعي وبدرجة نوعيّة أعمى في العبثيّة والتشويش المُتعمد الذي يمارس مف قبؿ المُتخيّؿ 
 .الشعري عمى الجانب المُمنطؽ مف تمؾ القيـ

مف ىنا فإف بحثنا في ديناميّة التحوّؿ الجمالي سيعتمد التمركز حوؿ القيـ الجماليّة 
وىيمنة عمى الموقؼ الفني ومنو الشعري, فلبشؾ بأف "المُنتج الفني المُثير  الأكثر بروزاً وتأثيراً 

ينطوي عمى قيٍـ جماليّة عديدة, ما إف تنتيي قيمة حتى تتفتؽ قيـ أخرى, ويظؿ المُنتج 
فرازٍ دائـ لمقيـ الجماليّة, ولف تنتيي ىذه القيـ بانتياء زمف المُنتج  الإبداعي في توالدٍ مستمر وا 

ور انتيائيا يعني انتياء العمؿ الفني كميّة, ومف ثـ موتو الفني التدريجي, أو موتو الفني, وف

                                                           

 .ٕٛسفة الفف, أميرة حممي مطر: مدخؿ إلى عمـ الجماؿ وفم (ٔ)
 .ٜٕينظر: المجمؿ في فمسفة الفف, ب. كروتشو:  (ٕ)
 .ٕٔفاعميّة الخياؿ الأدبي, سعيد الغانمي : (ٖ)
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, ومف ىذا النمط (1)السريري البطيء؛ فالمُنتج الفني ىو كينونة مُستمرة مف الحراؾ الجمالي"
 : (2)يأتي قوؿ ابف خفاجة في الاعتبار, قولو
ــــــ ِ   بِعَيْشِــــــَ  هــــــل تــــــدري أَهُــــــوجُ الجَناِ 

 
ـــــــــ     ـــــــــ ِ نَخُ ـــــــــورُ النَّجَاِ  ـــــــــي أم ُ هُ  بِرَحْم

ُِ كَوْكَبــــاً    فَمَـــا لُحْــــتُ فــــي أُولـــل المشــــارِ
 

 فاَشْــــــرَقْتُ حتَّــــــل جُبْــــــتُ أُخــــــرَ  المغــــــار ِ  
ــــــــاداني الفَيــــــــافِي فــــــــاَجْتمي   وَحِيــــــــداً تَهَ

  
 وُجُــــــــويَ المنايــــــــا فــــــــي قِنــــــــاعِ الغَياهِــــــــ ِ  

 ولَا جَـــــــــارَ إلاَّ مِـــــــــن حُســـــــــامٍ مُصَـــــــــمَّمٍ  
 

ـــــــــــــــ ِ وَلَا دَارَ   كَاِ  ـــــــــــــــودِ الرَّ  إلاَّ فـــــــــــــــي قُتُ
ةً   َِ  وَلَا أنُْــــــــــسَ إلّا أنْ أُ ــــــــــاحَِ  ســــــــــا

  
 ثغُُـــــــورَ اتَمـــــــاني فـــــــي وجـــــــوي المَطَالـــــــ ِ  

ـــــلٍ إذا مـــــا قُمـــــتُ قـــــد بـــــادَ فانق ـــــل    بِميْ
 

ــــــدٍ مِــــــنَ ال َّــــــنِّ كــــــاذ ِ   ِْ ــــــنْ وَ َِ ــــــََّ   تكَشَّ
 سَـــــحَبْتُ الـــــدَّياجي فيــــــ  سُـــــودَ ذواِ ــــــ   

 
ــــــــــــالَ   َُ ا مَ ــــــــــــ تَنِ ِْ ــــــــــــ ِ تَ ــــــــــــيَ  تَراِ   ب

ــسٍ   ــنْ شَــخْصِ أَطْمَ َِ ــلِ  ــَ  المَّيْ ــتُ جَيْ  فَمَزَّقْ
 

ــــــــــ ِ   ــــــــــاحِ المََ ــــــــــاحِِ  قَاطِ ــــــــــَ  وَ َّ  تَطَمَّ
ـــــرِ أَْ بَشـــــاً   ـــــنَ الفَجْ ـــــِ  قِطْعـــــاً مِ ـــــتُ ب  رأَي

  
ـــــــــــ ِ   ـــــــــــلَ ِـــــــــــن نَجـــــــــــمٍ تَوَقَّـــــــــــدَ ثاقِ  تاَمَّ

تتمظير حساسيّة الموضوع الجمالي عندما يبدو مُثيراً عمى نحوٍ خاص, إذ إنّو يكتنز  
عمى العديد مف الخصائص الجوىرية المُحرّكة والمُنتجة والقادرة عمى الوصوؿ بالمتذوؽ إلى 
إدراؾ نوعيّ مقصود لممقومات الجماليّة التي تحكـ ذلؾ الموضوع, وعميو فإف الموضوع 

ديناميّة خاصة, أي أنو حيويٌّ بجوىره, ولا شؾ بأف ىذه السّمة تعدُّ "رأس  الجمالي يحوز عمى
الخصائص الجماليّة ولذلؾ نجد أفَّ أقصى ما يمكف أف نُعبّر بو عف روعة جماؿ أثرٍ 

... ىو قولنا:  ... وفي ىذا وحده ما يؤكِّد أفَّ الحيويّة ىي رأس الخصائص «يكاد ينطؽ»جماليٍّ
ا كانت)الطبيعة الحيّة( ىي الانعكاس الرئيس لتمؾ السّمة عبر ىذا النص, , مف ىن(3)الجماليّة"

لكنّيا ليست طبيعة مُحايدة أو متموضعة في مكنونيا بمنعزؿٍ عف إحساس الذّات الشاعرة, بؿ 
إنيا مُثيرة ومُثارَة في الوقت نفسو عبر فاعميّة المُتخيّؿ الشعري واستكناىو الاعتباريّ والجدلي 

اكرة البعيدة منيا والقريبة, ليتولد إيقاع الصّورة الشعرية إثر محاولة التّمثؿ الحيّ لمناطؽ الذّ 
والاستجابة الفاعمة لدواعي تمؾ العلبقة, ولا يمكننا في ىذا المجاؿ تحييد القيـ المُتمبّثة بيف ثنايا 
وقسمات الموضوع الجمالي في جانب الإيجاب فقط, أي حضور تواصيؼ, مثؿ:)جذّاب, 

                                                           

 .ٜ٘عمـ الجماؿ الشعري, عصاـ شرتح:  (ٔ)
 .ٕٙٔ-ٕ٘ٔديواف ابف خفاجة:  (ٕ)
 .ٖٖتمييد في عمـ الجماؿ, عزّت السيد أحمد :  (ٖ)
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واضح, ليّف, عظيـ, مُشرؽ, فاتف, شامخ...(, إذ إف تمؾ التواصيؼ أو التحديدات لا حسف, 
تغطي إلا جزءاً بسيطاً مما يثيره الموضوع الجمالي, فإذا بحثنا في الجانب الآخر أو جانب 
السّمب, سنجد تواصيؼ أُخرى تستجيب لفاعميات التأثير الجمالي بالدرجة ذاتيا أو أكثر, 

سٍ, متوتر, جامد, مُضطرب, فظّ, عميؽ, غامض, مشدود...(, وربما تبقى )مأساوي, قا:مثؿ
مثؿ ىذه التجميات محفورة بشكؿ أعمؽ في الذاكرة الشعريّة, وذلؾ عمى الرغـ مف الإغراءات 
التي يقدميا الجانب الإيجابي, والسبب في ذلؾ ىو كوف "انفعالات الألـ أقوى في 

ماليّة غير سارّة لكنيا ضرورية لفيـ الحياة. مف ىنا يبدأ مف غيرىا, إذ تجسّد خبرة ج(1)الغالب"
 النّص في أنموذجو التشكيمي بإطراح قيـ تنمو في ىذا الجانب, قولو: 

ــــــ ِ   بِعَيْشِــــــَ  هــــــل تــــــدري أَهُــــــوجُ الجَناِ 
 

ـــــــــ ِ   ـــــــــورُ النَّجَاِ  ـــــــــي أم ُ هُ ـــــــــ   بِرَحْم  نَخُ
ُِ كَوْكَبــــاً    فَمَــــا لُحْــــتُ فــــي أُولــــل المشــــارِ

 
 فاَشْـــــرَقْتُ حتَّــــــل جُبْــــــتُ أُخــــــرَ  المغــــــار ِ  

ــــــــاَجْتمي  ــــــــافِي ف ــــــــاداني الفَي ــــــــداً تَهَ  وَحِي
  

 وُجُــــــــويَ المنايــــــــا فــــــــي قِنــــــــاعِ الغَياهِــــــــ ِ  
فعبر القسـ)بعيشؾ( المتبوع باستفياٍـ إنكاري تُعزز الاحتمالات المنفيّة المُستمِبة لذائقة  

المُتخيّؿ الشعري تجاه ما يألؼ مف خصائص الموضوع الجمالي المعروض لو)الطبيعة الحيّة( 
داة وىو ما كاف مف أصؿ الذّاكرة الشّعريّة, فإذ ىو يسوّغ إثر مُخاطبة مجيولة اليويّة لارتباط أ

الاستفياـ بالفعؿ المُضارع)ىؿ تدري؟(, في سياؽ يحيؿ عمى تعدديّة قيميّة غير مكتممة 
الإنجاز, تحتمؿ إقصاءً مكانيّاً طارداً لمدارؾ المُتخيّؿ نستدؿُ عميو بالتراكيب الأسميّة 
التوصيفيّة)أىوج الجنائب/ ظيورُ النَّجائب(, التي تكشؼ لنا عف مُتخيّؿ حائرٍ ومرتحؿ "في 

صقاع الأرض دوف اتجاه محدد, قاصداً الطبيعة لتسميو عف ىمو, فيقع ضحيّة لتأمميا, فعيشو أ
مضطرب مأزوـ بيف عصؼ الريح أي)ىوج الجنائب( والتنقؿ بيف الأمكنة أي)ظيور 

, ونحف نجد بأف ىذا التوجو المقصود إلى الطبيعة الأـ بروحانيّة فيمسوؼٍ مُتأمؿ (2)النجائب("
وقع الأشياء بناءً عمى تجربتو الذّاكراتية فتؤثر فيو ويؤثر فييا, ماىو إلا ومُتخيّؿ يحدس ب

محاولة لمتطيير أو تصفية الانفعالات الضّارة, لأف مف إحدى خصائص الصورة الجماليّة ىو 
بالتماىي معيا, ومف ثـ عكسيا  (3)كونيا تشتغؿ عمى خصيصة "امتصاص الانفعالات"

واتزاناً وتعقلًب, ولكفّ ذلؾ لا يحصؿ مُباشرة إلا بعد أف تُستحضر مف الذّاكرة  بطريقة أشد ىدوءاً 
أو تُستوحى مف الموضوع المُدرؾ آنياً مُجمؿ الانفعالات ومف ثـ تُصب ضمف قالبٍ فنيّ 

                                                           

: تاريخ الفمسفة  (ٔ)  .ٖٗٓالحديثة , يوسؼ كرـ
 -قصػػيدة الجبػػؿ أنموذجػػاً, راشػػد عيسػػى -خطػػاب المػػوت فػػي شػػعر ابػػف خفاجػػة الأندلسػػي (ٕ)

 .ٜٚٛٔنضاؿ الشمالي: 
 .ٗٙتمييد في عمـ الجماؿ:  (ٖ)
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يحاكي الموضوع الجمالي, ويدخؿ في جدؿ معو, فتنتج بالتالي عممية التحويؿ والإفراغ, 
لواىب. ليشتغؿ البيت الثاني عمى محاولة لتأكيد طابع مفارقة حدثيّة بصفتي المعيش الآخذ وا

موقفية, تعمؿ ضمف جدؿ الثنائيات)أولى المشارؽ/ أُخرى المغارب( المُثارة مف قِبؿ الديناميّة 
السابقة, فيتواتر معيا إيقاع صوريّ مُتسارع ومتعاقب ومكثّؼ زمنياً, يحتوي عمى انتقالاتٍ 

) لحتُ...فأشرقتُ...حتى :تيا بيف المنظومة الفعمية الماضوية التاليةموتورة يمكننا ملبحظ
جبتُ(, إذ إفّ تزود المُتخيّؿ الشعري مف مصدر الانكشاؼ الأوؿ)أولى المشارؽ( جعمو 
يستحوذ عمى قيمة جمالية ماديّة وطبيعية شديدة السطوع والوضاءة, وىو ما أدى بالتالي إلى 

اقة مف الأمؿ والتفاؤؿ, انكسرت عندما تعارضت مع مصدر إشراؽٍ روحي)فأشرقتُ( يتجسد بط
الانكشاؼ الثاني)أُخرى المغارب( والذي يشتغؿ إرىاصاً بشعورٍ داخميّ دفيف, ينبئ عف مقدار 
التحوّؿ الدينامي الجمالي بيف الانكشافيف, مُعبراً عنو)الحاؿ( المُتمـ لمضموف البيت 

الصورة الشعرية الجمالية ضمف ىذا المقطع مف  الثاني)وحيداً(, وىو ما ينتيي إليو إيقاع
محاولة لكسر حالة الحياد والاتزاف التي حاوؿ البيت الثاني إثباتيا بيف مصدري الانكشاؼ, 
إذف فنحف بإزاء انحسار قيميّ تتمبّث مدياتو في جانب السّمب, الذي سيغذي بالتّالي إيقاع 

ولات الدلالية ذات الخبرة الجماليّة المؤلمة أو الصّورة الشعرية بالمزيد مف المُعطيات أو المحم
غير السّارة, وىو ما يتبدّى عند تتمة البيت الثالث مف تسميط الضوء عمى مجموعة مف 
المُمارسات الجماليّة التي يغذييا المُتخيّؿ الشعري لكنّيا تستبطف في الوقت نفسو ما استقرّ في 

مية والإجرائية)تياداني/ فأجتمي...( تسمط الضوء أعماؽ الذّاكرة, ثـ إف ىذه المُمارسات الفع
عمى شروط أو مقومات الإحساس بالجماؿ, أي تمؾ التي تتعمّؽ)بالمعيّة مع الذّات والمعيّة مع 
الآخريّف(, بمعنى آخر إفّ استبطاف الذّات فكريّاً وشعوريّاً والسّير بمعيّتيا سوؼ يكشؼ 

عيّة مع الآخريف ستملؤ ىذا الشّكؿ بالمضموف عف)الصّورة أو الشّكؿ( في الجماؿ, وأف الم
, مف ىنا فإف رصد ديناميّة التحوّؿ الجمالي ستقع بيف ىذيف المجاليف ومف (1)الاجتماعي

المُمكف استكناىيا كذلؾ داخؿ المجاؿ الواحد, كتأويؿ داؿّ)الغياب أو المحو( الذي يقفنا عميو 
الذّات(, جرت صياغة ىيكميا عبر تغييب تاـ البيت الثالث, إذ إنو صورة مف صورة)المعيّة مع 

للآخر مف دوف الإفصاح عف ذلؾ مباشرة, بؿ عبر التجاوّب المُتخيّؿ مع محتويات المكاف 
)الفيافي(, بما تنطوي عميو مف خموّ ووحشة ورىبة كاتمة لسرّىا, لكفّ الذّات الشاعرة حازت 

لمحموـ بالأخطار عندما عمدت إلى عبر الصيغة الفعميّة)فأجتمي( عمى تصوّرىا الاحتمالي ا
تحسس الدواؿ المُنتجة عف التوصيؼ المؤنسف لػ)وجوه المنايا( التي تموضعت ظرفياً في)قناع 
الغياىب( وما ينتج عف ىذا الاجتماع مف تلبشٍ أيقونيّ بصريّ تاـ لمقيمة الضوئية, والذي 

                                                           

 .ٚٗينظر: التربية الجماليّة للئنساف, فريدريش شيممر:  (ٔ)
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لا تقتصر عمى الذّات الشاعرة يتساوؽ دلالياً مع تنوع أصناؼ الميالؾ وأنواع المخاطر, التي 
ومخياليا فقط بؿ تطاؿ ذاكرتيا أيضاً في تحوّؿ جماليّ يتمركز عمى الذّات في علبقتيا مع 

 الآخر, ضمف الاستثمار الفاعؿ لمعطيات المجاؿ المكاني ذاتو, قولو:  
 ولَا جَـــــــــارَ إلاَّ مِـــــــــن حُســـــــــامٍ مُصَـــــــــمَّمٍ 

 
ـــــــــــــــ ِ   كَاِ  ـــــــــــــــودِ الرَّ  وَلَا دَارَ إلاَّ فـــــــــــــــي قُتُ

ةً   َِ ــــــــــسَ إلّا أنْ أُ ــــــــــاحَِ  ســــــــــا  وَلَا أنُْ
  

 ثغُُـــــــورَ اتَمـــــــاني فـــــــي وجـــــــوي المَطَالـــــــ ِ  
في توازٍ تركيبيّ إيقاعيّ مُشتغؿٍ عمى أكثر مف محور)ولا جارَ إلّا مف.../ ولا دارَ إلّا  

في.../ ولا أُنس إلا أف...( يدخؿ المُتخيّؿ في جدؿٍ مع الذاكرة, إثر تقصي معطيات وتفاصيؿ 
معكوسة مف قبؿ المكاف)الفيافي( عمى المدارؾ الجماليّة لمذات الشاعرة, التي تحدُس بصورىا 
-الشعريّة في استسلبٍـ تاـ لرؤاىا المُعتبِرة, وعميو فقد استمبت)الفيافي( وامتصّت القيـ الجماليّة 

التي تحتفظ بيا الذّات الشاعرة في أدراج ذاكرتيا,  -كالألفة والأنُس والمحبة والسكينة والتّعطُّؼ
ليا وتحوّليا إلى مُعطياتٍ كما وتسيؿُ بيا شعرية لغتيا مف قبيؿ:)الجّار والدّارِ والأنُس(, لتستبد

يلبميا)حُساٍـ مُصمَّـ/ قتود الرّكائب(, كما ويتدخّؿ  ماديّة واقعيّة تفيض بخشونتيا وغمظتيا وا 
المُتخيّؿ بقدرتو المؤنسنة لمموجودات في مُراودة ومُطاردة مُتخيلبت ومُتوقعات موىومة ارتسمت 

رة لأوضاع زمنيّة انتشائية ومتطورة عنْوة عمى)وجوه المطالب(, ويقع ذلؾ إثر محاكاة الذّاك
وغير محدودة في مدياتيا, عبرت عنيا الصيغة الفعميّة)أُضاحِؾ ساعةً(, إذ إنيا)ساعة( مُبيمة 

 يممؤىا التّرقب, جرى التعاطي معيا عمى وجو التّجريد الذي تدعمّو إمكانات المُتخيّؿ. 
إلى محاولةٍ لخمؽ حدسٍ خاصّ ليختمؼ إيقاع الصّورة الشعريّة مف التمركز حوؿ المكاف 
 بصيرورة الزمف, لتتماىى مع المحمولات الدلاليّة السابقة, قولو:

 بِميْـــــلٍ إذا مـــــا قُمـــــتُ قـــــد بـــــادَ فانق ـــــل 
 

ــــــدٍ مِــــــنَ ال َّــــــنِّ كــــــاذ ِ   ِْ ــــــنْ وَ َِ ــــــََّ   تكَشَّ
 سَـــــحَبْتُ الـــــدَّياجي فيـــــ  سُـــــودَ ذواِ ـــــ   

 
ــــــــــــ ِ   ــــــــــــيَ  تَراِ  ــــــــــــالَ ب َُ ا مَ ــــــــــــ تَنِ ِْ  تَ

ــنْ شَــخْصِ أَطْمَــسٍ   َِ ــلِ  ــَ  المَّيْ  فَمَزَّقْــتُ جَيْ
 

ــــــــــ ِ   ــــــــــاحِِ  قَاطِ ــــــــــاحِ المََ  ــــــــــَ  وَ َّ  تَطَمَّ
ـــــنَ الفَجْـــــرِ أَْ بَشـــــاً    رأَيـــــتُ بـــــِ  قِطْعـــــاً مِ

  
ـــــــــــ ِ   ـــــــــــلَ ِـــــــــــن نَجـــــــــــمٍ تَوَقَّـــــــــــدَ ثاقِ  تاَمَّ

إذ يتـ انتخاب المُعطى الزمني)الميؿ( بوصفو دالًا حسيّاً يمكف أف يشي بالانقضاء الذي  
 -يطمح إليو المُتخيّؿ الشّعري, لأف ذلؾ)الميؿ( يعد مُكتنزاً لقيٍـ جماليّة تطفو في جانب السَّمب 

نو يتجانس في الوقت نفسو إيحائياً مع)قِناع الغياىب( الحامؿ)لوجوه -الذي سبؽ ذكره  وا 
المنايا( لذلؾ فإفّ إزاحة ثقمو عبر داؿّ)الانقضاء( مف شأنو إعادة القيـ الجمالية إلى وضع 
الإيجاب الذي يتحصّؿ معو الاستقرار النفسي والمعنوي المرغوب, ولكف ذلؾ ما لـ يتحصّؿ, 
لأف الديناميّة الحركيّة لمفعؿ)تكشّؼ( تتجو نحو إزاحة بطيئة وثقيمة وغير مُجدية, لتفصح 

تّالي عف)وعدٍ مف الظّف كاذب(, فيصبح الرجاء المعقود عمى المُستقبؿ مُجرّد رىافٍ زائؼ بال
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, إذ إنو نوعٌ "مف التّوقع, يجعؿ الموجود الإنساني في موقؼ)الانتظار(, والرّجاء,  وموىوـ
, تمؾ المضاميف التي سرعاف ما تلبشت عندما حؿّ محمّيا الإدراؾ الواعي (1)والتّطمع, والرّغبة"

عبر الفعؿ)تكشّؼ(, وىكذا فمـ يتبؽَ لمذّات الشاعرة إلا مواجية مصيرىا ضمف دائرة السَمب, 
التي تثير بدورىا موحيات دلالية تتعمؽ بالحجب والاختفاء والمواربة, وىي في عمميا ىذا تُسمط 
الضوء عمى الحاؿ الشخصاني لتمؾ الذّات, إثر حضور قويّ لضمير المُتكمّـ, إذ يتـ ترسيخ 

ضوره تأكيداً بأنو يجب أف يكمف في الموضوع الجمالي شعور ذاتيّ خاص يبعثو تشكّمو ح
, لينعكس ىذا الشعور عمى قوّة التّوليد الإيقاعي لمصورة الشّعريّة التي يُسيـ المُتخيّؿ في (2)فينا

 ترسيـ مدياتيا والتعبير عف كفاءة وحداتيا الفعمية الرئيسة المرصودة في:)سحبتُ/ فمزّقتُ/
رأيتُ(, إذ إفّ ىذه الأفعاؿ يوظّفيا المُتخيّؿ الشعري ضمف رؤية تشكيمية خاصّة تنطوي عمى 
قيٍـ جماليّة متحوّلة نسبياً وموضوعة في إطار )الشروع(, أي أنيا تشتغؿ بوصفيا أداة جزئية 

لدينامي وكياناً نامياً يتحدد بحدود العلبقة التي تجمعو مع الغايات الأخرى المرجوّة مف التطور ا
 الخلّبؽ ليذه الأفعاؿ, ويمكف توضيح ىذه العلبقة كما يأتي:

 ي               تِتنُ ا مالـــــسحبتُ الدياج
 تطمَّ  وّ اح     فمزَّقتُ جيَ  الميل          

   اً               تامَّل ِن نجمــــــ  قطعــــرأيتُ ب
المتموضعة في الجزئية الأولى)سحبتُ/ فكما يتضح مف ىذه الترسيمة بأف الأفعاؿ 

فمزّقتُ/ رأيتُ( والتي يشحذىا المُتخيّؿ بطاقاتٍ مؤنسنة لممعطى الزّمني)الميؿ( تنتظُـ وفقاً 
لوحداتٍ إحاليّة منضبطة دلالياً وتشكيمياً, إذ لا يمكننا فيـ غاية الفعؿ وخاصّيتو إلا 

لرغـ مف التموّج المتحوّؿ والممحوظ ضمف)تركيبة( مُنسجمة مع الأفعاؿ الأخرى, وذلؾ عمى ا
في القيـ الجماليّة المادية المنظورة أي بيف )الأسود/القاتـ( و)الأبيض/الناصع(, ليتولد نوع مف 
التجاوب المتناسؽ ىارمونياً بيف تمؾ القيـ, إذ "التناسؽ بمظاىره الثلبثة مف تناسب وتوازف 

كوف التناسؽ في الصورة الحسيّة وتجانس يكوف في شكؿ الشيء وفي مادتو وحركتو, وي
وىو مف أظير سمات الجماؿ, ولاسيما إف جرى تناولو بحيثياتٍ مُتدرجة  (3)والصورة المعنويّة"

وليس دفعة واحدة, ىكذا فمع ثقؿ القيمة المونيّة تحتمؿ الصّورة الشعريّة الجماليّة دلالات مف 
يسة لتحفيز السياؽ الشعري ودفع المُتخيّؿ البؤرة الرئ -القمؽ -اليـ والأسى والقمؽ, والذي يشكّؿ

لمبحث عف بدائؿ تعويضية تضج بالحيويّة والديناميّة, وذلؾ لأف تحصّؿ الوعي "عف طريؽ 
                                                           

 .ٕٕٓمرآة الذّاكرة بيف الفمسفة والأدب, د. ناىد إبراىيـ محمد محمد:  (ٔ)
 .ٓٚينظر: الفف والقيـ الجماليّة, د. رمضاف الصّباغ:  (ٕ)
 .ٕٔٙمدخؿ إلى فمسفة الجماؿ, د. مصطفى عبده:  (ٖ)
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حالات التأثر الوجداني وبخاصّة القمؽ الذي يعيف الآنيّة عمى اكتشاؼِ ذاتيا مف جديد. 
تأثر الوجداني الوحيد والفريد الذي فالقمؽ... ىو بنية كمية للآنية في مواجية الموت, أو ىو ال

بوصفيا وجوداً يبحث عف خلبصو, لذلؾ فإف المُعايشة التوصيفية  (1)يمكننا مف معرفة الذّات"
لدقائؽ المشيد الشعري بتقاطباتو المُتقابمة الدالّة)سود ذوائب/ بيض ترائب(,)وضّاح المضاحؾ/ 

عاناً في تحويؿ)الجماؿ( إلى دفؽٍ مُتساٍـ قاطب( ستسيـ في اجتذاب مُناخاتٍ أقؿ توتراً وأشد إم
مف النزوعات الوجدانيّة, التي يتواطأ تشكيميا بيف منطقتي الذّاكرة والمُتخيّؿ عمى نحوٍ مف 

 التماىي والتعاضد والتقمّص الفاعؿ لخصوصية المشيد.
 : (2)ليمكننا الوقوؼ عند ذلؾ عبر قولو
ـــــــــــاذِخٍ  ـــــــــــةِ ب ـــــــــــاحِ الذََّ اب ـــــــــــنَ طمّ  وأرَِْ

 
ـــــــــــماِ  بغـــــــــــار ِ   ـــــــــــانَ السَّ ن ِْ  يُطـــــــــــاولُ أ

ـــــةٍ   ـــــلِّ وِجْهَ ـــــنْ كُ َِ يحِ  ـــــرِّ  يَسُـــــد  مهَـــــ َّ ال
 

ــــــــــــ ِ   ــــــــــــيلًا شُــــــــــــهبَُ  بالمناكِ ــــــــــــزْحَمُ ل  وَيَ
ــــــــ ُ   ــــــــل  هــــــــرِ الفــــــــلاةِ كاَنَّ مَ َِ ــــــــورٍ   وَقُ

  
ٌُ فـــــــي العواقِـــــــ ِ    طِـــــــوَالَ المَّيـــــــالي مُطْـــــــرِ

ـــــــاِ مٍ   ـــــــودَ ِم ـــــــيْمُ سُ ـــــــِ  الغَ ـــــــوثُ ِمي  يَمُ
 

ُِ حُمْـــــرُ ذواِ ـــــ ِ  لَهَـــــا مِـــــنْ وَمِـــــي    البـــــر
 أَصَـــــخْتُ إليـــــ  وهـــــو أخْـــــرَسُ صــــــامتٌ  

  
ـــــــــــرَ  بالعَجاِ ـــــــــــ ِ    فَحَـــــــــــدَّثنَي ليـــــــــــلَ الس 

ــــــــٍ     ــــــــتُ ممجــــــــا فات ــــــــالَ ألا كــــــــم كُنْ  وَقَ
 

 وَمَــــــــــــــــــــوْطِنَ أوَّايٍ تَبَتَّــــــــــــــــــــلَ تاِ ــــــــــــــــــــ ِ  
    ِ  وَكَــــــمْ مَــــــرَّ بــــــي مِــــــنْ مُــــــدْلٍِ  وَمــــــَ وَّ

 
ـــــــــي    ـــــــــنْ مطِ ـــــــــي مِ ـــــــــال بِ مِّ ـــــــــ ِ وَقَ  وَرَاكِ

ــــــاطِفي  ــــــاحِ مَعَ ي ــــــِ  الرِّ ــــــنْ نُكْ ــــــمَ مِ  وَلاطَ
 

ـــــــنْ خُْ ـــــــرِ البِحَـــــــارِ جـــــــوانبي   وَزَاحـــــــمَ مِ
إذ نتعرؼ عبر ىذه الأبيات عمى كيافٍ ناٍـ مف الصّور الشعريّة التي تحيؿ الأشياء  

الخارجيّة المُعاينة عمى نحوٍ جماليّ إلى رؤية خاصّة, إنيا رؤية الذّات الشاعرة التي تموّؿ 
الارتسامات المُتخيّمة بالمزيد مف القيـ الجماليّة, عمى نحوٍ تتماىى مف خلبلو أضرب العلبقات 

تي تجمع الذّات الشاعرة بواسائطيا المحسوسة, وعبر ىذا التماىي يتبمور اكتناز إيقاعيّ ال
شديد الخصوصيّة تتراوح مدياتو بيف)المُتخيّؿ الحالـ والمُتأمّؿ( مف جية وبيف)المُتخيّؿ المُستعيد 

رتكز , لأف المُ الاثنيفوالمُستذكر( مف جية أُخرى, مف دوف أف تكوف ىُنالؾ حدود صارمة بيف 
المؤسس لمرؤية الشعرية يقوـ عمى تصوّر يتوسّط بيف الافتراضيف, وىو أفّ "الحاضر ىو في 

, (3)الأصؿ حاضرٌ متصؿٌ بثلبث لحظات ماضية وآنية ومُستقبمية, ومحقؽ لتواصؿ العوالـ"

                                                           

 .ٜٕٓالوجود الحقيقي عند مارتف ىايدجر, د. صفاء عبد السّلبـ جعفر:  (ٔ)
 .ٕٚٔ-ٕٙٔ ديواف ابف خفاجة: (ٕ)
 .ٛٙالذاكرة والمُتخيؿ, د. أحمد عويز:  (ٖ)
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لا ولكننا يمكف أف نلبحظ في المُقابؿ اختلبفاً نوعيّاً في طبيعة الاستجابة الجّماليّة, وىو أمر 
يتعمؽ بالأبعاد التي تـ طرحيا مُسبقاً, بؿ إنو يتعمؽ بالديناميّة المُشتغمة عمى محاولة 
تحويؿ)الجميؿ إلى جميؿ(, إثر تساٍـ روحي ووجداني مع المُثير الطبيعي)الجبؿ( في ىذه 
التجربة الشعريّة, فالأبيات السّابقة كانت مدفوعة بعاطفة)الحُب( وىذه الأبيات مدفوعة 

الرىبة أو الخوؼ(, ونحف نعني بذلؾ أف إيقاع الصّورة الشعريّة كاف مُنجذباً في السابؽ بعاطفة)
نحو رصدٍ دقيؽ لتناغـ مُعطيات الطبيعة في جانبييا )الإيجاب والسّمب( مع المُتخيّؿ الشعري 

ولاسيما , تُشعِرنا بنوعٍ مف الألفة وتأكيد الذّات معيا, الاثنيفمع الإبقاء عمى مسافة إدراكيّة بيف 
عند التوظيؼ الإيقاعي المُتكرر لضمير المُتكمـ, وكؿ ذلؾ مف شأنو أف يحرؾ مداركنا 
الجماليّة, أما في ىذه الأبيات ونتيجة التحوّؿ الدينامي, يتسامى ذلؾ الشعور إلى حالةٍ فريدة 

دراكيّة مف التأمؿ المييب لمقيـ التي تبثُّيا الطبيعة, وذلؾ التأمؿ مف شأنو إلغاء المسافة الإ
ثناف كياناً واحداً مُتجانساً إلى حدّ كبير, وما ؿ والذات الشاعرة(, ليصبح معو الابيف)الجب

الوصوؿ إلى ىذه النتيجة إلا لمحاولة تمؾ الذّات ومخياليا مُحاكاة قيميا الشخصيّة, بعدّىا 
افؽ مع ذلؾ تعي اتساع الطبيعة وتممؾ في الوقت نفسو القدرة عمى تأكيد كينونتيا ضدىا, ويتر 
الحيّة, وىو  (1)الشعور المُتدفؽ بالتحرر والتممؾ والمقدرة الباذخة عمى التسامي إلى قوّة الطبيعة

الشّرط الصوري المُتخيّؿ لمولوج إلى عوالـ الذّاكرة, والذي بإمكاننا التّعرؼ عمى الآلية التي 
 يشتغؿُ بيا عبر الأبيات التّالية, قولو:   

ـــــــــــاحِ  ـــــــــــنَ طمّ ـــــــــــاذِخٍ وأرَِْ  الذََّ ابـــــــــــةِ ب
 

ـــــــــــار ِ   ـــــــــــماِ  بغ ـــــــــــانَ السَّ ن ِْ  يُطـــــــــــاولُ أ
ـــــلِّ وِجْهَـــــةٍ   ـــــنْ كُ َِ يحِ   يَسُـــــد  مهَـــــ َّ الـــــرِّ

 
ــــــــــــ ِ   ــــــــــــيلًا شُــــــــــــهبَُ  بالمناكِ ــــــــــــزْحَمُ ل  وَيَ

ــــــــ ُ   ــــــــل  هــــــــرِ الفــــــــلاةِ كاَنَّ مَ َِ ــــــــورٍ   وَقُ
  

ٌُ فـــــــي العواقِـــــــ ِ    طِـــــــوَالَ المَّيـــــــالي مُطْـــــــرِ
ـــــــودَ   ـــــــيْمُ سُ ـــــــِ  الغَ ـــــــوثُ ِمي ـــــــاِ مٍ يَمُ  ِم

 
ُِ حُمْـــــرُ ذواِ ـــــ ِ    لَهَـــــا مِـــــنْ وَمِـــــي  البـــــر

 أَصَـــــخْتُ إليـــــ  وهـــــو أخْـــــرَسُ صـــــامتٌ  
  

ـــــــــــرَ  بالعَجاِ ـــــــــــ ِ    فَحَـــــــــــدَّثنَي ليـــــــــــلَ الس 
إذ ترتسـ عبر ىذه الأبيات صورٌ شعريّة حافمة بالحضور المكاني شديد الإدىاش  

والميابة في حيويّة صفاتو وتفاصيمو الجمالية التي تختزف العديد مف الأسرار, والتي يجري 
التعبير عنيا عبر انسيابيّة إيقاعيّة ىادئة, تخبُر عنيا حروؼ المدّ, مثؿ:)طمّاح/ باذخ/ 

سّماء/ بغارب/ الرِّيح/ المناكب/ وقور/ وميض...(, فضلًب عف التضعيؼ يطاوؿ/ أعناف/ ال
المُشدد الذي يسيـ بدوره في إحداث ثقؿ يعترض مجرى الصّورة, مثؿ:)طمّاح/ الذَّؤابة/ 
/ الرّيح...(, وكؿ ذلؾ مف شأنو زيادة حدّة الاستجابة الجماليّة المُتأتية عبر  السّماء/ يسدُّ/ ميبَّ

                                                           

 .ٜٙ-ٜ٘ينظر: الجماؿ, روجر سكروتوف:  (ٔ)
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حتوى الانفعالي المبثوثِ عبر القيـ التي تطرّحيا تمؾ الصّور أو الموحات التركيز عمى الم
الشّعريّة المزودّة بطاقة تشكيميّة تبرز وحدات المكاف وتؤنسنو وتبعث الرّوح فيو, وىكذا فمع 
البيت الأوؿ مف ىذه القطعة, نستجمي عبر الوحدات الأسميّة التوصيفيّة التثبيتيّة)أرعف/ طمّاح 

باذخ/ وقور/ مُطرؽ/ أخرس/ صامت( تشكيلًب صورياً أوليّاً مُتخيّلًب لكيافٍ ماديّ الذّؤابة/ 
القيمي( بيف الإنساف والجماد, لكنّو يعكس أنطولوجيا تحدُس  -يتذبذب في أنموذجو)الصوري

, مما يمقي بصداه عمى الرؤية الموضوعيّة التي (1)وتشعر بوجود قواىا التي يدركيا الماحوؿ
الوحدات الفعميّة المُشخّصة آنياً)يطاوؿ/ يسدّ/ يزحُـ/ يموثُ(, إذ ىي مف مسوّغات تجسّدىا 

, الذي لا يشتغؿ بمفرده (2)الديناميّة المتحوّلة القادرة عمى التأثير والتغيير عبر الفعؿ الشعري
أو بمنعزؿٍ عف الوحدات الأسميّة بؿ إنو يشتبؾ معيا, لتجاذب أطراؼ الدلالات ولتحفيز 

الشّعري ليقترح المزيد مف قنوات الاتصاؿ مع العوالـ المُمكنة, ومنيا عالـ الذّاكرة, النسؽ 
وىكذا فإف مجمؿ ىذه الوحدات تعمؿ عمى توطيف استراتيجيّ لعزلة مركزيّة, تستطيع معيا 
الذّات الشاعرة التواصؿ مع عولميا الخاصّة والمُقترحة عبر فضاء التأمؿ والتخيُّؿ, إنيا 

اً مع ذلؾ الكياف)الجبؿ( بوصفو مف جية مُعطى موضوعياً خارجياً مع كُؿّ ما تتواصؿ روحي
تحتممو تجمّياتو مف قيٍـ جماليّة مبثوثة تسمو إلى درجة الجلبؿ كػ)الشموخ والعظمة والفتنة 

معادلًا موضوعيّاً  -وبفعؿ مُعايشة الموضوع الجمالي -والقساوة...(, وبوصفو مف جية أُخرى 
نيّة نفسيا, لتُخمؽ مسافة تجاه الحاضر وتجاه المُتخيّؿ الذي يستوطف مقصديّة لمتجربة الشخصا

الوعي الراىف, إنيا مسافة يمكف رصدىا بييئة استذكار واعٍ مف جية ذلؾ الكياف)الجبؿ( إذا 
ما تّـ الرّصد)موضوعياً(, أو يمكننا الاستماع إلى حديث الذّاكرة ومقوليا إذا ما اتجينا نحو 

 ربة الشخصيّة لمذات الشاعرة نفسيا, وذلؾ عبر قولو:معاينة التج
ــــــــٍ    ــــــــتُ ممجــــــــا فات ــــــــم كُنْ ــــــــالَ ألا ك  وَقَ

 
 وَمَـــــــــــــــــــوْطِنَ أوَّايٍ تَبَتَّـــــــــــــــــــلَ تاِ ــــــــــــــــــــ ِ  

    ِ  وَكَــــــمْ مَــــــرَّ بــــــي مِــــــنْ مُــــــدْلٍِ  وَمــــــَ وَّ
 

ـــــــــ ِ   ـــــــــنْ مطِـــــــــي  وَرَاكِ ـــــــــال بِ مِّـــــــــي مِ  وَقَ
ــــــاطِفي  ــــــاحِ مَعَ ي ــــــِ  الرِّ ــــــنْ نُكْ ــــــمَ مِ  وَلاطَ

 
 وَزَاحـــــــمَ مِـــــــنْ خُْ ـــــــرِ البِحَـــــــارِ جـــــــوانبي 

يعمؿ ىذا الجزء مف القصيدة بآلية تصويرية مُعاكسة, فبدؿ التمركز نحو التوصيؼ  
يتـ ىنا وعبر  -الذي اشتغمت عميو معظـ الأبيات السابقة –الرؤيوي الجمالي لممُتخيّؿ الراىف 

وره عمى صورٍ تجريبية ممموسة مقوؿ القوؿ الانفتاح عمى سرد لحديث الذاكرة, الذي يحيؿ بد
ومَعيشة, ولكف ضمف إيقاع الزّمف الماضي, ليكوف دور المُشخّص الوظيفي)الجبؿ( المُتقمّص 
لشخص الذّات الشاعرة في ىذه التجربة)الشيود الموضوعي( لديناميّة التحوّؿ الجمالي, إذ 

                                                           

 .ٜٚينظر: الذاكرة والمُتخيّؿ:  (ٔ)
 .ٚٗٚينظر: المغامرة الجماليّة لمنص الأدبي, د. محمد صابر عبيد:  (ٕ)
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وحة عبر صيغة الإخبار نلبحظ عبر ىذا المقطع عدّة انتقالات قيميّة جماليّة مُتضاربة ومطر 
بػ)كـ(, إذ تجسّد بنية الرّجوع الاعتباري عبر ديناميتيا المتحوّلة, إذ لا شيء يستمر بظيوره 
عمى الصيغة نفسيا أو يتخذ دوماً الوظيفة ذاتيا, فما كانت صورتو مسكونة بمثاؿٍ حيّ 

)ممجأ فاتؾ(, (1)كناتولتراجيديا الموت, التي تجسّد وسيمة حيويّة لمتحقؽ مف الوجود واختبار مم
يمكف في الوقت نفسو أف يستوعب الضّد)موطف أوّاه(, وذلؾ مع التحقؽ المشروط لثبات 
المركز الصّوري ذاتو)الجبؿ( بالرغـ مف حركيّة أجزائو, فيو الشاىد الرئيس عمى ذلؾ التحوّؿ, 

شرؼ عميو وتختبر ومف ىنا تتوّلد أزمة الذّات الشاعرة نفسيا, إذ ىي تقع في مركز التحوّؿ, تُ 
أبعاده الزمنيّة مف دوف أف تكوف جزءاً مف فاعميتو, إنيا لا تممؾ حؽّ الاختيار, كما لا تممؾ 
أيضاً إلا أف تكوف مِثالًا جمالياً مُستوعِباً لمأساويّة الحدث, بما تفصح عنو التراكيب الأسميّة 

ي تجسّد بجممتيا تخصيباً حيوياً مُتتابعة السيولة في الذّاكرة)مُدلج ومؤوب(,)مطي وراكب(, والت
وتكثيفاً ظيورياً لعدة مناطؽ زمنيّة مُختزنة بحيثياتيا الرئيسة في ذاكرة المكاف)الجبؿ( والتي ىي 
ذاكرة الذّات الشاعرة نفسيا, التي لا تنفصؿ عف المُتخيّؿ الراىف إلا بمقدار ما تكوف مُستعيدة 

عمى الصعيد التجريبي, وىكذا فإفّ جدلًا خلّبقاً مف  (2)لػ"أحداث حياة مُتصفّة بكونيا استثنائية"
/ زاحَـ( ليسمّط الضوء مُجدداً  قِبؿ المُتخيّؿ يحفز الحراؾ الإجرائي التوقيعي لمنسؽ الشعري)لاطَـ
عمى الخاصيّة المؤنسنة لمعطياتو)لاطَـ معاطفي/ زاحَـ جوانبي( إثر استثمارٍ فاعؿٍ معنيّ بنوع 

التي تتخذىا)مف نكب الرّياح/ مِف خُضرِ البحار( في حراكيا والتي المادة الطبيعية والصورة 
تحمؿ قيمة جماليّة سالبة, يمكف أف نعبر عنيا بالاضطراب النزوعي تجاه العالـ, والذي يجسّد 

, تنشد صورتيا الجديدة (3)حالة وجوديّة يمكف أف تتحقؽ فييا أو تُخمؽ مف خلبليا كينونة أُخرى
  ايرة.غعمى وفؽ مُعطياتٍ مُ 

 
  

                                                           

 .ٗٔلبؿ: ينظر: تراجيديا الموت في الشعر العربي المُعاصر, د. عبد الناصر ى (ٔ)
 .ٕٔٓالذّاكرة في الحكي الروائي, عبد الرحيـ جيراف:  (ٕ)
 .ٔٗٔينظر: الذاكرة والمُتخيّؿ:  (ٖ)
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 الخاتمة
 بعد حمد الله والثناء عميو توصّمنا عبر ىذه الدراسة إلى نتائج كاف أبرزىا:

  ْتجسيدىا عمى المُتخيّؿ يشتغؿ التي الإنبثاقيّة العناصر أبرز أحد الشعريّة الصورة مثّمت ,
 جرى ىنا مف, الصّور عبر تمثيميا يتـ الذّاكرة فإف نفسو الوقت وفي الخياؿ ابنة ىي إذ

 .الصّور لتمؾ والإيقاعيّة التكوينية الحمولة تقصّي
 مف الكيفيّة التمظيرات أو الوجودية العناصر أو الزمف حركة عمى الاشتغاؿ بأف لنا تبيّف 

, المُتخيّمة أو المُستذكرة بعوالميا الشعرية الصورة بو تتمايز خاصاً  إيقاعاً  يولد أف شأنو
 حدود توسيع شأنو مف بما, الصّور لتمؾ النوعي النشاط وفي الديمومة في حركة إنيا

 .الجمالي التحوؿ وديناميّة الحركي التحوؿ دينامية ليتضمف الصّور لتمؾ الفني الاشتغاؿ
  ْبالدرجة لممُتخيّؿ النوعيّة الخصائص مف المُتحوّؿ طابعيا الحركية الديناميّة اكتسبت 

 سجالو عف فضلبً  وتموضعيا كمونيا مف الصور تحرير عمى القدرة لديو فيو, الأولى
 الزمنية المناطؽ اكتشاؼ عمى تقتصر لا اشتغالو حدود فإف لذلؾ, الذاكرة مع الجدلي
 التواترات رصد عمى كذلؾ يشتغؿ بؿ, انبثاقاتيا تعييف عمى مُسبقاً  الذاكرة عممت التي

 .الذاكرة بمعيّة لممادة والشيئية الكيفية المتتابعة
  ْالقيمي طابعيا في متحوّلة جمالية طاقات عمى الشعريّة لمصور الفنيّة الخواص اكتنزت 

 تضمرىا التي التفاصيؿ مُعاينة عبر يتخمّؽ, خاص لإيقاعٍ  إشغالو فاعمية يمتحف الذي
 يحتمؿ للؤشياء الوجودي الطابع فإف وىكذا, سيميائياً  عنو تبوح أف تريد فيما الأشياء
 القيمة عمى نعثر ما وكثيراً , والإيجابي السمبي بجانبييا( القيمة) تجسّده, ما مردوداً  بنفسو

 روح تكمف فيناؾ, كاملبً  الصوري الإيقاع لصيرورة الرؤيوي المردود عبر لمصورة الجمالية
 . الحراكية وديناميتيا الشعرية الحكاية
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 ثبت المصادر 
 أولًا: الكت 

 ط.د, القػػػػاىرة, والثقافػػػػة لمتعمػػػػيـ ىنػػػػداوي مؤسسػػػػة, كػػػػرـ يوسػػػػؼ, الحديثػػػػة الفمسػػػػفة تػػػػاريخ ,
ٕٕٓٔ. 

 الحضػػػارة مركػػػز, ىػػػلبؿ الناصػػػر عبػػػد. د, المعاصػػػر العربػػػي الشػػػعر فػػػي المػػػوت تراجيػػػديا 
 .ـٕ٘ٓٓ, ٔط, القاىرة, العربية

 المصػريّة الييئة, إبراىيـ محمد وفاء. د: ترجمة, شيممر فريدريش, للئنساف الجماليّة التربية 
 .ـٜٜٔٔ, ط.د, لمكتّاب العامة

 لمترجمػػة القػػومي المركػػز, قاسػػـ محمػػود محمػػد: ترجمػػة, برجسػػوف ىنػػري, الخػػالؽ التطػػور ,
 .ـٕ٘ٔٓ, ط.د, القاىرة, الترجمة ميراث سمسمة

 سػػوريا, اللبذقيّػػة, تشػػريف جامعػػة منشػػورات, أحمػػد السػػيد عػػزّت, الجمػػاؿ عمػػـ فػػي تمييػػد ,
 .ـٕٚٓٓ, ٔط
 المطػػػابع لشػػػؤوف العامػػػة الييئػػػة, مصػػػطفى الػػػديف بػػػدر ترجمػػػة, سػػػكروتوف روجػػػر, الجمػػػاؿ 

 .ـٕٗٔٓ, ٔط, القاىرة, الأميريّة
  ,الخياؿ والمتخيؿ في فمسفة والنقد الحديثيف, يوسؼ الأدريسي, مطبعة النجاح الجديدة

 ـ.ٕ٘ٓٓ, ٔط
 الله خيػر لطفػي: ترجمػة, ىوسرؿ أدموند, بالزمف الباطني الوعي فينومينولوجيا في دروس ,

 .ـٜٕٓٓ, ٔط, لبناف, بيروت, الجمؿ منشورات
 ط.د, الأسػكندرية, المعػارؼ منشػأة, غػازي مصػطفى السػيد. د تحقيػؽ, خفاجػة ابػف ديواف ,

 .ـٜٓٙٔ
 والتوزيػػػع لمنشػػػر الرّايػػػة دار, السػػػعيد مجيػػػد محمػػػد د.أ تحقيػػػؽ, الػػػداني المبانػػػة ابػػػف ديػػػواف ,

 .ـٕٛٓٓ, ٕط, الأردف, عماف
 بيػػػروت, المتحػػػدة الجديػػػد الكتػػػاب دار, جيػػػراف الػػػرحيـ عبػػػد, الروائػػػي الحكػػػي فػػػي الػػػذاكرة ,

 .ـٜٕٔٓ, ٔط, لبناف
 ـٕٚٔٓ, ٔط, لبناف, بيروت, الرافديف دار, عويز أحمد. د, والمتخيّؿ الذاكرة. 
 والتوزيػػػع والنشػػػر لمطباعػػػة عػػػدناف ومكتبػػػة دار, جبػػػر حمػػػزة عبػػػاس. د, والظيػػػور الزمػػػاف ,

 .ـٕ٘ٔٓ, ٔط, سوريا
 الصػػػائغ يوسػػػؼ, نقديّػػػة دراسػػػة ٜٚ٘ٔ عػػػاـ حتػػػى نشػػػأتو منػػػذ العػػػراؽ فػػػي الحُػػػر الشػػػعر ,

 .ـٕٙٓٓ, ط.د, دمشؽ, العرب الكتّاب إتحاد منشورات
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  الصورة الحركة أو فمسفة الصورة, جيؿ دولوز, ترجمة: حسف عودة, منشورات وزارة
 ـ.ٜٜٚٔالثقافة, المؤسسة العربية لمسينما, دمشؽ, د.ط, 

  ,ـ.ٕٚٓٓ, ٔطعضوية الأداة الشعرية, محمد صابر عبيد, دار مجدلاوي, عماف 
 ٕط, الأردف, عماف, والنشر لمصحافة الخميج دار, شرتح عصاـ, الشعري الجماؿ عمـ ,

 .ـٕٚٔٓ
 ـٕ٘ٔٓ, ط.د, لبناف, بيروت, الجمؿ منشورات, الغانمي سعيد, الأدبي الخياؿ فاعميّة. 
 الأسكندريّة, والنشر الطباعة لدنيا الوفاء دار, الصّباغ رمضاف. د, الجمالية والقيـ الفف ,

 .ـٕٔٓٓ, ٔط, مصر
 جابر وزكريا الشامي محمد أنس تحقيؽ, آبادي الفيروز الديف مجد, المحيط القاموس 

 .ـٕٛٓٓ, ط.د, القاىرة, الحديث دار, أحمد
 العربية المؤسسة, شاىيف الحاج سمير, العشريف أدب في الزماف دراسة الأبدية لحظة 

 .ـٜٓٛٔ, ٔط, بيروت, والنشر لمدراسات
 ـٜٜٓٔ, ٔط, بيروت, العربي الثقافي المركز, إبراىيـ عبدالله, السردي المُتخيّؿ. 
 العربي الثقافي المركز, الدروبي سامي ترجمة, كروتشو.ب, الفف فمسفة في المجمؿ ,

 .ـٜٕٓٓ, ٔط, لبناف, بيروت
 والنشر لمطباعة التنوير دار, مطر حممي أميرة, الفف وفمسفة الجماؿ عمـ إلى مدخؿ ,

 .ـٖٕٔٓ, ٗط, بيروت
 ـٜٜٜٔ, ٕط, القاىرة, مدبولي مكتبة, عبده مصطفى. د, الجماؿ فمسفة إلى مدخؿ. 
 ـٕٓٔٓ, ٔط, لبناف, بيروت, الفارابي دار, خوراني سمير. د, والنافذة المرآة. 
 عماف, والتوزيع والنشر لمطباعة الفكر دار, السامرائي صالح فاضؿ. د, النحو معاني ,

 .ـٕٓٓٓ, ٔط, الأردف
 المدرسة مكتبة, لبناف, بيروت, المبناني الكتاب دار, صميبا جميؿ, الفمسفي المعجـ ,

 .ـٕٜٛٔ, ط.د, لبناف, بيروت
  ,معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب, مجدي وىبة وكامؿ الميندس, مكتبة لبناف

 ـ.ٜٗٛٔ, ٕبيروت, لبناف, ط
 المصريّة الشركة, عبيد صابر محمد. د, موسوعيّة دراسة الأدبي لمنص الجمالية المغامرة 

 .ـٕٕٔٓ, ٔط, القاىرة, النوبار مطابع, ناشروف لبناف مكتبة, لونجماف لمنشر العالميّة
 لمطباعة الجلبؿ شركة, جعفر السلبـ عبد صفاء. د, ىايدجر مارتف عند الحقيقي الوجود ,

 .ـٕٓٓٓ, ٔط, الأسكندريّة
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 الرسا ل واتطاريح الجامعيةثانياً: 
 عزيػػػز. د إشػػػراؼ, ماجسػػػتير رسػػػالة, زرزار سػػػييمة, الغػػػوالمي أحمػػػد عنػػػد المتخيػػػؿ شػػػعرية 

 .ـٕٚٓٓ-ٕٙٓٓ, قسنطينة منتوري جامعة, والمغات الآداب كمية, لعكايشي
 

 ثالثاً: الدوريات
  ذاكرة المكاف ومكاف الذّاكرة, د. إيماف عبد دخيؿ, مجمة كميػة التربيػة الأساسػية  –بصرياثا

 .ـٕ٘ٔٓ, ٕٕلمعموـ التربوية والإنسانية, كمية الآداب, جامعة بابؿ, ع
 عيسػػػى راشػػد, أنموذجػػاً  الجبػػؿ قصػػيدة – الأندلسػػي خفاجػػة ابػػف شػػعر فػػي المػػوت خطػػاب 

, ٛع, ٕ٘ مػػػػػج, الإنسػػػػػانية والعمػػػػػوـ للؤبحػػػػػاث النجػػػػػاح جامعػػػػػة مجمػػػػػة, الشػػػػػمالي ونضػػػػػاؿ
 .ـٕٔٔٓ

 
 الدراسات المنشورة في شبكة المعمومات)الانترنت(:رابعاً: 
  مرآة الذاكرة بيف الفمسفة والأدب, د.ناىد إبراىيـ محمػد محمػد, مرفػوع عمػى الانترنػت بػدوف

 .  http://philos. journals.ekb.eg:>دار نشر عمى الرابط الآتي
 
 
 
 
 

  


