
 د. فيصل محمد                  تحميمية دراسة -خطاب العربيفي الالأداء الصوتي بلاغة 

ٜٗ 

 تحميمية : دراسةخطاب العربيفي الالأداء الصوتي بلاغة 
The rhetoric of vocal performance in Arabic speech: an analytical 

study 

 فيصل محمد حسن العسيريد. 
 أستاذ مساعد

المممكةة  -كميةة التربيةة –قسم المغة العربيةة 
 الخارج -رياض -العربية السعودية

 faysal muhamad hasan aleasiri 

Assistant professor 
Department of Arabic 

Language, College of Education 

Kingdom of Saudi Arabia 

Riyadh - Al-Kharj 

aaa-ssff@hotmail.com 

 تاريخ الاستلام
71/77/2023 

 تاريخ القبول 
72/77/2023 

 عربي ،خطاب ،صوتي ،أداء ،دلالة: المفتاحية الكممات
Keywords: indication, performance, vocal, speech, Arabic 

 ممخصال
، وأثره في لمجممة البميغةالصوتي  الأداءأىمية دراسة  إظيارإلى الدراسة  تسعى

توسيع الدلالة وتحديدىا وبيان طرائق أدائيا. ففكرة البحث تقوم عمى ذكر الأوصاف التي تكون 
بيا بلاغة الجممة ودلالتيا الدقيقة، وخصائص النطق للأسموب البلاغي من خلال دراسة 

وصف : لذا ستتناول الدراسة .في الخطاب العربي لأصوات الجملالأوصاف العامة والخاصة 
وصف صوت الجممة ودلالتو عمى المعنى، والتحولات و ودلالتيا،  يغةأصوات الجمل البم

 ظاىر. المقتضى للمخالفة االدلالية 
ق أداء النصوص العربية، وبلاغة ائىو وصف طر و الوصف الصوتي،  كما تتناول

 الأداء المصاحب لنوع النص وخصائصو، وكيف يؤثر الأداء الصوتي في إيصال المعنى.
في ثلاثة مباحث: تحدث المبحث الأول عن الوصف  ذلك الدراسة فصّمتقد و 

المبحث الثاني عن خصائص التنغيم الصوتي، أما  وتحدثالصوتي لبلاغة الجممة العربية، 
المنيج  الدراسة المبحث الثالث فقد تناول الوصف الصوتي العام وبلاغة الجمل، واعتمدت

 التحميمي. الاستقرائي الوصفي
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Abstract 
The study seeks to show the importance of studying the 

phonetic performance of the eloquent sentence, and its impact on 

expanding the significance and identifying it and indicating the 

methods of its performance. The idea of the research is based on 

mentioning the descriptions that make up the eloquence of the sentence 

and its accurate significance, and the characteristics of the 

pronunciation of the rhetorical style through the study of general and 

special descriptions of the sounds of sentences in Arabic discourse. 

Therefore, the study will address: the description of the sounds of 

eloquent sentences and their significance, the description of the sound 

of the sentence and its indication of meaning, and semantic 

transformations contrary to the apparent requirement . 

   It also deals with phonetic description, which is a description 

of the methods of performing Arabic texts, the eloquence of the 

performance associated with the type and characteristics of the text, and 

how vocal performance affects the delivery of meaning. 

    The study has detailed this in three sections: the first section 

talked about the phonetic description of the eloquence of the Arabic 

sentence, and the second topic talked about the characteristics of vocal 

intonation, and the third section dealt with the general phonetic 

description and the eloquence of sentences, and the study adopted the 

descriptive inductive analytical approach. 
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 المقدمة
مثل الأداء الصوتي محور أداء الجمل وأداء معانييا، ونطق الألفاظ بالمعنى الذي ي

يصال  الأداء الصوتيفيريده الناظم،  مفتاح التأثير في معظم الأحوال، وموطن البيان وا 
ق إيصال المعنى حقيقة ومجازًا، ائالمعاني لممتمقين بالتفنن في أساليب الكلام، والبراعة في طر 

يصال المعاني لممتمقين عمى أكمل وجو، و إذ البلاغة ت   أبمغ صورة.في سعى لتنويع الأساليب وا 
ويشترك مع بلاغة الأداء الصوتي بلاغة الإيقاعات الصوتية التي لا تقل تأثيرا في أداء  

المعنى عن حسن النظم، بل ىي تفنن في إيقاعات الصوت، وبلاغة الأداء، حتى تصل 
متمقي، وتقترن اقترانًا وثيقًا بالجممة، وتراعي المقاصد الدلالية بنغم المعاني الظاىرة والضمنية لم

دقيق، وتيتم بالغرض الذي سيق الكلام من أجمو، والمقام الذي احتوى الحدث الكلامي لمكشف 
 عن مستويات التنغيم أو الأداء الكلامي والتي من خلاليا نتعرف عمى دلالة الأسموب.

وتحتاج إلى تمعن وروية، ومراعاة لكثير  ،دقيقة جداولاشك أن مثل ىذه الدراسات  
يحاءات  من محددات الدلالة، وطرائق الأداء الصوتي من خلال عمم التجويد والأصوات وا 

 الجمل والمعاني في سياقيا ومرادىا الذي قيمت فيو.
ولقمة ىذا النوع من الدراسة ومحدوديتو في دراسات عمم المغة والتجويد في القرآن   

يم، فإن ىذه الدراسة تسعى لتسميط الضوء عمى أىمية دراسة التشكيلات الصوتية لمفنون الكر 
 البلاغية، وأثرىا في توسيع الدلالة وتحديدىا وبيان طرائق أدائيا. 

ففكرة البحث تقوم عمى ذكر الأوصاف التي تكون بيا بلاغة الجممة ودلالتيا الدقيقة،   
لال دراسة الأوصاف العامة والخاصة لمنص وخصائص النطق للأسموب البلاغي من خ

بيان طرق  ىوالدراسات السابقة  يتصل بالبحث منلذا فإن ما والجممة في الخطاب العربي، 
يام كالاستف لغويأسموب طرق الأداء الصوتي لكل تناولت حيث ، الصوتي بوجو عام الأداء

ىذه  منبأساليب مختمفة، عند نطقيا لمجممة والتحول الدلالي  ،وأسموب الشرطوالتعجب 
 الدراسات: 

ودراسات الصوت المغوي عمم الأصوات لكمال بشر، و لإبراىيم أنيس، الأصوات المغوية  -
عن تتحدث ن الدراسات الصوتية والمغوية النفيسة، والتي ، وغيرىا ملأحمد مختار عمر

بطابع دلالي صرف، وىو ما يخالف ما  النظريات الصوتية وطرائق الأداء للأساليب المغوية
طرائق الأداء الصوتي في تغير الدلالة وبلاغة الجممة وأداء أثر بيان ستقوم عميو الدراسة من 

الخاطئة التي الأداء وأبرز مظاىر  نصوص البميغةلمساليب الأدائية الأثم الحديث عن  المعنى،
 .تغير المعنى وتغير الدلالة
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تحدث فيو الكاتب عن   لمحمد إبراىيم شادي،كتاب البلاغة الصوتية في القرآن الكريم،  -
لمصطمحات الجرس ثم تطرق ، وعمماء المغة، البلاغة الصوتية في التراث والمحدثين

 .في القرآن الكريممحددات بلاغة الأداء وغيرىا من  ،ونظرية النظم والإيحاء منسجاوالا
بلاغة أداء الجممة والأسموب، بحثيا التي تتناول ىذه الدراسة وموضع فكرة وىو ما يخالف   

   .لأساليب متعددة في الخطاب العربي الأداء النصيثم مظاىر 
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 أىداف البحث
 الصوتي في بلاغة الجممة العربية. داءبيان أثر الأ -

 .تغير المعنىدور التنغيم الصوتي في توسيع الدلالة و  بيان -

 في مستويات الأداء الصوتي في تحديد الدلالة.بيان أثر التفاوت  -

الدلالة من وتحول أداء المعنى أثرىا في ، و بعض مظاىر الأداء الصوتي لمنصوصبيان  -
 إلى آخر.أسموب 

 
 أىمية البحث

قد تختمف ىذه الأىمية باختلاف  ،لكل بحث من البحوث النظرية أو التطبيقية أىمية ما   
وبحث يغوص في التنغيم والأداء الصوتي لمكممات  ،موضوع البحث ومجال اىتمامو

لابد من أن يكون ذا أىمية فيو يسعى لمربط بين الأداء الصوتي ودلالة الكممات  ،والحروف
 وتوضيح أثر التنغيم في بلاغة الجممة العربية. ،والجمل

 
 مشكمة البحث

ولو أثر في اختلاف  ،معموم أن التنغيم ىو التتابع المطرد لدرجات صوتية تكون متخالفة   
 :وستحاول ىذه الدراسة الإجابة عن السؤال الرئيس الآتي ،المعنى ودلالة السياق

 ىل للأداء الصوتي أثر في الخطاب العربي ؟ 
 وتتفرع من ىذا السؤال الأسئمة الفرعية التالية: 
 ىل لموصف الصوتي أثر في بلاغة الجممة العربية؟ -

 الدلالة وتحديد جوانبيا؟ ما دور التنغيم الصوتي في توسيع -
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 منيج البحث:

في تتبعو للأوصاف الصوتية عند عمماء البلاغة والمغة  التحميميالمنيج  البحث استخدم    
 صوتيوالتجويد وغيرىم، كما اعتمد عمى المنيج التحميمي في تناول شواىد أوصاف الأداء ال

 : ، فجاءت الدراسة في ثلاث مباحثلمجمل والنصوص
 الأول: الوصف الصوتي لبلاغة الجممة العربية. المبحث -

 المبحث الثالث: خصائص التنغيم الصوتي. -

 المبحث الثاني: الوصف الصوتي العام وبلاغة الجمل. -
الدراسة الضوء عمى خصائص البلاغة الصوتية في الخطاب العربي  ىذه آمل أن تسمط   

 .ديةودلائمو، وأن تحقق نتائج تثري المكتبة البلاغية والنق
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 لتمييدا
ينطمق ىذا البحث من الإشارات الدقيقة والبديعة لعمماء المغة في الدلالة الصوتية 
وأثرىا في أداء معنى الجممة، فالأداء الصوتي ىو فن النطق بالكممات بصورة توضح ألفاظو، 

آلة المعنى بوضوح. يقول الجاحظ: "الصوت ىو  وتبين معانيو، إذ الأداء السميم يؤدي دلالة
أي: الجوىر الذي يقوم عميو ( ٔ)المفظ، وىو الجوىر الذي يقوم بو التقطيع وبو يوجد التأليف".

أداء الجمل وأداء معانييا، ونطق الألفاظ وأداء الجمل عمى المعنى الذي يريده الناظم، فيو 
 مفتاح التأثير في معظم الأحوال. 

بالكممات والحروف وموسيقى ىذا الأداء بالتنغيم والإلقاء وحسن النطق  ويسمى  
يقاعو، وىو ميارة فنية في استغلال الصوت بما يخدم الإنسان في تعاممو واتصالو  الكلام وا 
بالآخرين عن طريق التتابع المنتظم بين الكممات باستخدام درجات الصوت عمى جمل كاممة 

 (ٕ) السابقة. أو جزء جممة، برفع الصوت أو خفضو أو أدائو بنغمة صوتية مختمفة عن الجمل
لذا ابتكر  ؛ىذا النوع من الأداء يسيم في معرفة نوع الجممة ودلالتيا والغرض من نظميا 

وبيان دلالة المكتوب، فالجممة  ء،عمماء المغة علامات الترقيم التي تعين عمى فيم المقرو 
 خبارية تختمف في أدائيا الصوتي عن الجممة الإنشائية: الاستفيامية والتعجبية... الإ
ثم إن إيقاع الصوت لا يقل تأثيرا في أداء المعنى عن حسن النظم وبلاغة الأداء، بل يقترن  

اقترانًا وثيقًا بالجممة، ويراعي المقاصد الدلالية بنغم معين، وييتم بالغرض الذي سيق الكلام 
مو، والمقام الذي احتوى الحدث الكلامي من أجل الكشف عن مستويات التنغيم أو من أج

 . (ٖ)الأداء الكلامي والتي من خلاليا نتعرف عمى دلالة الأسموب
مما سبق يتضح عدم تطرق البحث لأصوات الحروف وتنغيم الكممة في محيط  

التجويد، أما ىذه الدراسة ان عمم المغة و ظالمفظ الواحد، فيو مجال واسع البحث، ودرس في م
فيي تدور في رحى الانسجام بين النغمة الصوتية وبلاغة الجممة في أداء المعنى البميغ 

 بأحسن صورة وأبمغ أداء. 

                                                           

ه(: ٖٕٗٔ، بيااااروت: دار الياااالال، ٕباااان بحاااار. "البيااااان والتبيااااين". )ط( الجاااااحظ، عماااارو ٔ)
ٔ/ٛٗ 
: شااادي، محمااد إبااراىيم" البلاغااة الصااوتية فااي القاارآن الكااريم"، دار الرسااالة، مصاار، ينظاار( ٕ)
 .ٓٔ -ٜه، ٜٓٗٔ: ٔط
، القاااااىرة: دار ٔ: محمااااود عكاشااااة. "التحمياااال المغااااوي فااااي ضااااوء عماااام الدلالااااة". )طينظاااار( ٖ)

 . ٚٗم(: ٕ٘ٓٓالجامعات، 
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والمتتبع لعمم الأداء الصوتي يجد أن الأداء يختمف باختلاف المناسبة والمقام،   
 وغرض الكلام، ونوع النص ومحيطو الدلالي. 

 لتتبع اتضح لي أن الدراسات الصوتية تنقسم إلى عدة حقول: فمن خلال ا 
دراسااة صااوت الكممااة ماان خاالال تناسااق الحااروف وأصااواتيا، وىااو ماان الدراسااات القديمااة  -

 والحديثة التي تسيم في بيان الدلالة المفظية. 

دراساااة أصاااوات الكمماااات فاااي الجمماااة أو الااانص وأثرىاااا فاااي إيضااااح المعناااى وبياااان جماااال  -
 الأسموب )جرس الألفاظ(. 

دراساة أثار الانظم الباديع فاي إحاداث تنغايم صاوتي يجمال المعناى ويؤدياو بصايغة أبماغ ماان  -
 غيره من صور الأداء. 

الاذي تقصاده ىاذه  ق الأداء الصاوتي للأسااليب البلاغياة البديعاة، وىاو الجانابائادراسة طر  -
الدراسة لأىميتو، وأىمية تناوع مباحثاو ببياان طرائاق الأداء الصاوتي للأساموب البمياغ عان طرياق 

 دراسة البلاغة الصوتية في جانبين: 

ق أداء الجممة والجممة البميغة، ويكون بالاتساق بين الصوت والاستعمال المغوي عناد ائطر  -ٔ
سااايقت مااان أجماااو: اساااتفياما أو تقريااارا أو أمااارا أو أىااال المغاااة، وصاااوت الجمماااة وساااياقيا الاااذي 

   نييًا...

لااااة الأداء الاااانص البااااديع، فيكااااون أداة فاعمااااة فااااي الكشااااف عاااان الح الأوصاااااف الصااااوتية -ٕ
الشعورية لممتكمم من غضب أو سارور، مماا ىاو مرىاون بساياق الحاال، ثام الكشاف عان الثقافاة 

و مع جمل الانص، والتناوع الصاوتي باين العرفية التي ينتمي ليا المنتج، ثم أداء الخطاب واتساق
 . (ٔ)خطاب وخطاب، وىو ما يحتاج إلى إتقان وصف وتدريب مكثف لسبل الأداء

و تكسوه ألوان موسيقية لا تختمف عن موسيقى الكلام، فالكلام عند إلقائ فالنغم الصوتي " 
كلا متناغم صنع إلا في درجة التواؤم والتوافق بين النغمات الداخمية التي ت "الموسيقى"

 .(ٕ)"الوحدات
   

  

                                                           

: شااادي، محمااد إبااراىيم" البلاغااة الصااوتية فااي القاارآن الكااريم"، دار الرسااالة، مصاار، ينظاار( ٔ)
 . ٜه، ٜٓٗٔ: ٔط
 . ٖٖ٘م، ٕٓٓٓط(  -(  كمال بشر، "عمم الأصوات". دار غريب، القاىرة، )دٕ)
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فجممة )جاء محمد( تتعدد صورىا النغمية، فيي تقريرية تارة، أو استفيامية أو  
 (ٔ) تيكمية أو تأكيدية أو ىي لمموافقة أو الرفض أو الدىشة أو الاحتقار أو الاشمئزاز.

ففي قول الجاحظ السابق يتمثل ذلك كمو حيث يظير أىمية النطق بالكلام حتى يسمع، مما  
يساعد عمى تمثل المعنى، ويفجر الطاقات الصوتية الكامنة في الألفاظ والتي نتصور معانييا 
من نطقيا أو نستشعر ظلالًا شتى تحوم حوليا، مع مراعاة قوانين النطق السميم للألفاظ 

 والتنغيم...،  وقواعد النبر
والبلاغة الصوتية وسيمة صوتية تبرز المعنى وتأكده وتظيره متسمسلًا منتظمًا،   

 ويتحقق بالبلاغة الصوتية مطابقة الصوت وأداء الكلام لفظًا ومعنى وموافقة لمقتضى الحال.
و وفن الأداء يعنى الميارة الفنية في استغلال الصوت بما يخدم الإنسان في تعاممو واتصال 

كما أن الأداء ىو فن التأثير في المستمع حتى يجذبو  (ٕ)بالآخرين بشكل جميل وممتع ومثير.
 (ٖ)بكل حواسو السمعية والبصرية والشعورية.

لى  لى ترتيب ورياضة، وا  يقول الجاحظ: " إن البيان يحتاج إلى تمييز وسياسة، وا 
لى سيولة المخرج، وجيارة المن حكام الصنعة، وا  قامة تمام الآلة وا  طق، وتكميل الحروف، وا 

ينبغي لممتكمم أن يعرف أقدار المعاني ويوازن بينيا وبين أقدار .. .يقولإلى أن  ...الوزن
  (ٗ)المستمعين وبين أقدار الحالات، فيجعل لكل طبقة من ذلك مقامًا".

فالمتأمل في كلام الجاحظ يجد أنو ينبو عمى قضية ميمة يحاول ىذا البحث تسميط   
الضوء عمييا، وىي: معرفة أقدار المعاني والألفاظ قبل النطق بيا، ثم مراعاة الحال المحيطة 
والمصاحبة لمكلام، ويبين نوع الكلام وجنسو الأدبي حتى يجعل لكل حالة مقاما من الصوت 

ن البيان المفظي، فكم من لفظ شريف ومعنى حسن لا يجد قبولًا لدى المستمع والأداء، فيو قري
بسبب ضعف الأداء وركاكة الصوت، أو استعمال المقام الصوتي المختمف عن معنى الألفاظ 

 ودلالتيا. 
وقد انصرفت جل الدراسات الصوتية في بيان النغم والجرس والنبر والإيحاء للألفاظ،   

ق ائتقوم عمييا طر  ذيقاع نغمي وصوتي لمجممة أو النص، أما الوصف الودورىا في تكوين إي

                                                           

، عماااااان: دار وائااااال لمنشاااااار، ٔ( العناااااابي، محماااااد إباااااراىيم. "مااااادخل إلااااااى الصاااااوتيات". )طٔ)
 . ٕٜم(،ٕٛٓٓ

لأداء الصاوتي فاي العربياة، مجماة كمياة الآداب والعماوم، جامعاة ا: رشاد محمد ساالم، ينظر( ٕ)
 . ٕٗٔه، ٕٙٗٔ، عام ٕ، المجمد ٕالشارقة، العدد 

 ( المصدر السابق.ٖ)
 .ٖٔٔ/ ٔ( الجاحظ، "البيان والتبيين"، ٗ)
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الأداء الصوتي لمجمل والنصوص فيو موجز وقميل في جل الدراسات الصوتية والأدبية 
 فيوالنقدية، ولا تعدو أن تكون وصفا عاما يميل إلى وصف أصوات الحروف وجرسيا وأثرىا 

الجممة إلا ما كان من جيد عمماء التجويد والقراءات القرآنية، فيو باب  فينظم الكممة وأثرىا 
لذا تحاول ىذه الدراسة بيان الوصف الأدائي لنطق الجممة  ؛(ٔ)ذو بال في الدرس القرآني

 البلاغية، ووصف الأداء النصي العربي الذي بدوره يبرز بلاغة النظم. 
وأثره في بيان  لحالية والمقامية في بيان نوع الإيقاعىذا النوع من الدراسة لا يحيد عن الدلالة ا 

 بلاغة الجممة كما سيتضح من خلال التحميل لمشواىد المنتقاة في ىذا البحث. 
ن، ىما: وصف أصوات الجمل البلاغية ودلالتيا، دون الخوض في أمريلذا ستتناول الدراسة  

، إنما وصف صوت الجممة ودلالتو ق النغم والنبر والإيقاع الصوتي لياائأصوات الألفاظ وطر 
 عمى المعنى، والتحولات الدلالية لمخالفة مقتضى ظاىر الألفاظ. 

أما النوع الثاني من الوصف الصوتي، ىو وصف طرق أداء النصوص العربية، وبلاغة  
الأداء المصاحب لنوع النص وخصائصو، وكيف يؤثر الأداء الصوتي في إيصال المعنى 

 نى ظاىر المفظ.بميغًا، أو يغير مع
  

                                                           

، جادة: دار ٕالكاريم"، )ط : مثلا: محمد حسين الصغير. "الصوت المغوي فاي القارآنينظر( ٔ)
 . ٚٔىا.، ٜٔٗٔىا(، ٜٔٗٔالمنار، جدة، 
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 المبحث الأول
 لبلاغة الجممة العربية ةف الصوتياوصالأ  

تجدر الإشارة إلى أن الوصف الصوتي المؤدي لبلاغة الجممة يندرج تحت عدة طرائق أداء  
 التقنيات:و  الطرائق أىم ىذهو يقوم بيا المتكمم ليؤدي المعنى الذي يقصده الناظم، 

 فيالأوصاف الصوتية التي يمكن إجماليا في ثلاثة أوصاف من حيث النطق، وأثرىا ىذه    
 تزيد وتنقص بحسب الأوصاف الجانبية النابعة في محيط الوصف العام، وىي: وىي السمع، 

، ويكون بدرجة (ٔ)ةعد نياية النغمالنغمة اليابطة: وىي أداء يتطمب خفض الصوت  -
أو قصدًا  اىذه الدرجة الصوتية لغرض، وتؤدي أسموبً صوت عالية أو متوسطة، كما تأتي 

يريده الناظم والمتكمم كا: الاستيزاء والحزن أو الكناية أو الإيحاء بأمر ما يتضح في سياق 
 الحديث.

النغمة المستوية: وىو تناغم بين الجمل ودرجة الصوت حيث تكون الدرجة طبيعية  -
يقاع الكلام (ٕ)بحسب نوع النص وجرس الخطاب ، وىي صفة عامة بين الأساليب أيضًا وا 

وتكون سمة غالبة بين الأساليب الخطابية،  ،تتطمب نوعا من الإتقان الأدائي لمنصوص الممقاة
وىو ما تحاول الدراسة بيانو، فالنص القرآني تختمف النغمة المستوية فيو عن الإيقاع الشعري، 

 وىما يختمفان عن الخطابة والسرد.

: وتسمى الصاعدة، وتكون بدرجة مستوية أو منخفضة، صاعدة()ال النغمة العالية -
 . (ٖ)وصعودىا يكون بدرجة متوسطة أوعالية جدًا

 ،أو التعجب ،ويشوب ىذه المستويات الصوتية نبرة مصاحبة للأداء، كنبرة الاستفيام
أو الكراىية  ،أو الإباحة ،أو الغضب ،بدرجاتو، ويصحبيا أيضا نبرة الحزن أو الفرح ،أو النداء

 وغيرىا مما يوحي بو مقتضى الحال. 
يات الأداء: النبر ومراعاة الإيقاع، إضافة إلى خمو الصوت من نأىم تق عموم أنوم  

 عيوب النطق، واتصافو بصفات الأصوات البميغة والفصيحة. 
يو: ف ؟أما لماذا النبر ىو من أىم ىذه الأدوات التي تجعل النطق بالجمل فصيحًا 

مقطع بر نشاط يصاحب جميع أعضاء النطق في وقت واحد، ويكون بالضغط عمى أن الن

                                                           

 . ٖٗ٘كمال بشر، "عمم الأصوات"،  : ينظر( ٔ)
 . ٖٚ٘ -ٖٙ٘( انطر: المصدر السابق: ٕ)
، ٔ:  خميل إبراىيم العطية، "في البحث الصوتي عند العرب" دار الجاحظ، بغداد، طينظر( ٖ)

 .  ٖٙم، ٖٜٛٔ
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، أو ىو: (ٔ) مقاطع الكممةمما عداه من في السمع  ا؛ ليجعمو بارزً كممة من كل  خاص
ة من خواص ي، فالنبر خاص(ٕ)أو مقطع إذا قورن ببقية الأصوات"  ،"وضوح نسبي لصوت

 كثيرا.المقاطع الصوتية يتعمق بالنغم الصوتي 
وأداء الجمل  ،وىو أيضا من خواص الكلام البميغ ،ونقيض النبر اليمس أو الخفض  

 بصورة بميغة معبرة، حتى يؤدى الكلام عمى أكمل وجو.
والنغم الإيقاعي لمكلام يدور حول ما ذكر سابقا من مستويات الأداء الصوتي   

 الثلاثة، والتي يمثميا المستوى المتساوي كقاعدة صوتية يؤدى بيا الكلام البميغ. 
وعمى ضوء ذلك يظير المعنى بصوتو الذي قصده المتحدث، وينتج عنو الفعل  

 : الكلامي المقصود من سياق الجممة، كقول المرء
 قرأت الكتاب. عند الإخبار بقراءة الكتاب.  
 استفيام عما إذا قرأت الكتاب أم لا.فيو قرأت الكتاب؟  
 إعجاب مصحوب بالفرح والسرور بقراءة الكتاب.  فيذا قرأت الكتاب! 
 إنكار ممزوج بغضب لقراءة الكتاب. وذا  قرأت الكتاب؟! 
دم تغيير في نظم الجممة ولو فتشت في المعاني لظيرت لك صور أخرى مع ع  

 وأصواتيا، إلا أن المتغير ىو طريقة النطق، والأداء الصوتي لمجممة.
والمخاطب يفيم ذلك عند حضوره لمحدث الكلامي، والقارئ يفيم ذلك عند تمثمو   

 لممعنى وقراءة سياقات الكلام مع التأمل في علامات الترقيم. 
كالوظيفة النحوية والصرفية، والخمل في  لذا فإن للأداء الصوتي وظيفتو الدلالية  

 إخراج الصوت يؤدي إلى خمل في المعنى. 
النبر الصوتي يستخدمو الممقي لبيان غرض يريده، أو أمر يريد إيصالو دون زيادة و   

أو نقصان، كقولك: "ىل سافر أخوك أمس" حيث يختمف الغرض منيا باختلاف الكممة التي 
يم منيا السؤال عن سفر الأخ يوم أمس، فُ  ،ونغم معتدل توٍ زيد نبرىا، فإن نطقت بصوت مس

ن نبرت كممة  ويظن أن أمرًا آخر غير السفر ىو  ،يم منيا الشك في حدوث السفرفُ  ،(سافر)وا 
يم من الجممة أن المتكمم يشك في فاعل السفر، الذي حصل، فإذا نبر المتكمم كممة )أخوك( فُ 

                                                           

: رمضااااان عباااادالتواب، "الماااادخل إلااااى عماااام المغااااة ومناااااىج البحااااث المغااااوي" مكتبااااة ينظاااار( ٔ)
 .  ٖٓٔه، ٘ٓٗٔ، ٕالخانجي، القاىرة، ط

، ٔ: تمااااام حسااااان، مناااااىج البحااااث فااااي المغااااة العربيااااة، مكتبااااة الأنجمااااو، مصاااار، طينظاااار( ٕ)
 .  ٓٙٔم، ٜٜٓٔ
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يم منو الشك في تأريخ نبرت كممة )أمس( فُ  فربما كان شخص آخر غير الأخ، أما إذا
 (ٔ)السفر.

وىو ما يسمى بتوليد الدلالة وتعدد المعاني وتغيرىا من صوت إلى آخر مع وحدة   
التركيب، فالجممة الواحدة تكون للاستفيام و التعجب، و للإنكار والتوبيخ وغيرىا من غير 

ذف شيء من الجممة، أو كون الجممة زيادة لفظية أو تركيبية، وتكون دلالتيا متسعة عند ح
 خالية من الروابط المفظية والمعنوية والحالية و المقامية الدالة عمى مقصد المتكمم. 

صوت وخفضو يدل دلالات البل إن رفع  الحديث عنو، ولا يقف الأمر عند ما سبق 
ة متوسطة مختمفة عند نطق الجممة، فجممة: )قال الحق( تكون خبرية إذا كانت بنغمة مستوي

من غير خفض أو ارتفاع، وتكون موافقة لمقتضى الحال فتدل عمى الاستفيام بنغمة مرتفعة 
صاعدة، أما إذا نطقت بنغمة مرتفعة ثم منخفضة فقد دلت عمى التعجب، فإذا ما نطقت بنغمة 
منخفضة ميموسة دلت عمى الحزن وىو ضد الرغبة، فإذا ما قطع الصوت بسكت لكل وحدة 

أو رفع الصوت بأل دلت عمى الفرح أو تبكيت المخاطب،  ،مو نغمة كل مقطعصوتية مع ع
وغيرىا من الدلالات التي يوحي بيا الصوت عند تغيير طرق نطق الجممة كالحذف والزيادة 

  (ٕ)والكناية.
يساعد المتمقي في فيم الجممة التي وقع عمييا حذف أداة  الذيالتنغيم ىذا ىو و   

الاستفيام، أو حذف أداة التعجب عن طريق درجة الصوت ودلالتو عمى الاستفيام أو 
 التعجب.

والنداء والمد  ولا يقف الأمر عند ىذا الحد، بل إن درجات الاستفيام والتعجب  
عًا وخفضًا و توسطًا، كما سأبينو في التقطيع تختمف بحسب درجة الصوت رفوالسكت والنبر و 

 موضعو.
 يمكن حصرىا في الآتي: و إذا فالوظيفة الدلالية لمتنغيم متعددة  
 تحديد نوع الجممة من خلال نطقيا والجير بصوتيا. -
 درجة الصوت أو النغمة المناسبة لمنطق بالأسموب.  -
ودرجة النطق بيا عموًا وانخفاضًا أو ىمزًا  ،تنغيم مقاطع الجممة وترتيبيا من حيث السبق -

 وجيرًا عمى ميزان نطقي معين يتعاضد مع دلالة الكلام ومقصده.

                                                           

مكتباااة دار الكتااااب  ، القااااىرة:ٔ: عبااادالغفار حاماااد ىااالال. "الصاااوتيات المغوياااة" )طينظااار( ٔ)
 . ٕٙٔم(،ٜٕٓٓالحديث، 

:  حميمة بن عزوز، "البعد الوظيفي لمتنغايم فاي تحدياد ناوع الأسااليب المغوياة"، مجماة ينظر (ٕ)
 .  ٘٘ -ٖ٘م،  ٖٖٔٓ، ٕٔكمية الآداب والمغات، الجزائر، بسكرة، العدد 
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 الحالة الشعورية لممتكمم ومنشئ الخطاب التي يتبعيا خروج الصوت وطريقة النطق بو. -

 (ٔ) الحالة الشعورية لممتمقي حال سماعو للأصوات. -
وعمماء المغة لم يفت عن أذىانيم أىمية مطابقة الكلام لمقتضى الحال مع فصاحتو   

وبلاغتو وجمال مؤداه، وحمو جرسو ولفظو ومغزاه، ومطابقتو لمقامو قوة وجزالة وسيولة و 
نيم لم يغب عنيم أىمية الأداء الصوتي من أجل المدلول، والأداء عمى أكمل كما أجرسًا، 

 وجو وأحسن صورة.
ن صورة لدى المتمقي، " الذي إذا كو   شك أن الصوت بمعونة الكلام وحسن تأليفو يُ ولا  

سمع قطعة من الشعر يتمثل لو في وقت واحد صورتان: سورة صوتية ىي ما للألفاظ من 
امتداد متسق مع أصوات المفظة، وصورة مرئية أو مفيومة، وىي ما لمفظ من دلالة عمى شيء 

، أو سورة متخيمة تُرْسم في الذىن نتيجة الأداء الصوتي الذي يتسق (ٕ)أو دلالات عمى أشياء"
 مع دلالة الجممة وسياقيا. 

فالبلاغة الصوتية إذن وسيمة يتحقق بيا أداء الكلام البميغ مطابقا لمقتضى الحال،   
ودلالة المقام عندما يكون آلة لإبراز المعنى، ووسيمة لتسمسل الجمل وانتظاميا، مع مطابقة 

 وت لمقتضى المعنى ومطابقة الكلام لمقتضى الحال. الص
والصوت المؤدى بو الكلام ىو مادة الانفعال النفسي، وىذا الانفعال ىو السبب في   

يخرجو مدا أولينا أو انكسارا وتقطيعا، وتتابعو عمى مقادير تناسب الشعور  تنوع الصوت بما
 . (ٖ)النفسي، والغرض الذي سيق الكلام من أجمو

البلاغة الصوتية تختمف من شخص لآخر، ومن لسان لآخر، حسب حظ  ىذهو 
بداعًا حتى يكون صوتو مكونً  صوت  من االمتكمم من الفصاحة، وقربو من السميقة ممارسة وا 

 .(ٗ)وصوت الحس المؤثر في المتمقي ،و صوت العقل ،النفس
واختيار الكممات  ،وبلاغة الأسموب ،ىذه البلاغة ليست بمعزل عن حسن النظمو  

التي تسيم في أداء الصوت بصورة بلاغية بديعة، يقول الجاحظ: " الصوت ىو آلة المفظ، 

                                                           

 .ٕ٘، ٓ٘، ٚٗ، ٔٔ :  محمد إبراىيم شادي، "البلاغة الصوتية في القرآن الكريم"، ينظر (ٔ)
، القاااااىرة: دار الفكاااار ٖعااااز الاااادين إسااااماعيل. "الأسااااس الجماليااااة فااااي النقااااد العربااااي". )ط (ٕ)

 .ٗٚٔىا(،ٜٗٚٔالعربي، 
 .ٖ٘ حميمة بن عزوز، "البعد الوظيفي لمتنغيم في تحديد نوع الأساليب المغوية"،: ينظر (ٖ)
القاااااىرة: عااااالم الكتااااب، ، ٔ: أحمااااد مختااااار عماااار. "دراسااااات الصااااوت المغااااوي". )طينظاااار (ٗ)

 .ٖٓٓم(، ٜٜٚٔ



 د. فيصل محمد                  تحميمية دراسة -خطاب العربيفي الالأداء الصوتي بلاغة 

ٖٙ 

وىو الجوىر الذي يقع بو التقطيع، وبو يوجد التأليف، ولن تكون حركات المسان لفظا ولا كلاما 
 .(ٔ)موزونا ولا منثورا إلا بظيور الصوت"

  
  صور البلاغة الصوتية:

البلاغة الصوتية فكثيرة ومتعددة، حصرىا عمماء البلاغة في إطارين: أما صور   
الخبر والإنشاء، حيث لا تخرج الجمل والتراكيب عن التراكيب الإخبارية والإنشائية، ثم وضعوا 

فإن الوظائف تختمف في النطق  ،القوانين والآليات التي تميز بينيا، ونظرا لاختلاف الأساليب
 شائية؛ لاختلاف مقصد الكلام ودلالتو.بالجمل الخبرية والإن

فالجممة الخبرية عموما تأخذ المستوى الثابت أي النغمة المستوية مع ارتفاع يسير   
في النطق في أول الجممة، ثم انخفاض إلى أن تصل الجممة إلى النياية، والجممة الإنشائية 

ب، وطول الجممة الإنشائية رتفاع تختمف باختلاف الأسمو تؤدى بالنغمة المرتفعة، ودرجات الا
 . (ٕ)وقصرىا مع ارتفاعات متنوعة في ثنايا الأسموب

ىذا وصف عام لمجممتين فإذا تغيرت النغمة الخبرية انتقل الكلام لغرض آخر   
 كالتقرير والاستفيام أو الإنكار... كذلك الأمر في الجممة الإنشائية 

و اختلاف النظام الصوتي وقد يختمف النطق؛ لاختلاف غرض ومقصد المتكمم أ  
للأداء، أو الخطأ في طرائق النطق" إذ يمكن لمتنغيم أن يغير الجممة المغوية، ويجعل الجممة 

أو التيكم  اأو التعجب ،أو الانفعال ،أو استفيامية أو لغرض التأكيد ،الخبرية إنشائية، أو تقريرية
لتركيبة خط الجممة البياني بأي  أو الاستيزاء وغير ذلك، دون أن يمس بشكل الكممات المكونة

النغمة الموسيقية أن يغير تنغيم الجممة إلا إذا غيرَّ التغيير لمتعمم ن مكتغيير، وبالطبع لا ي
"(ٖ)  
ويكون التنغيم قد أدى وظيفتو الدلالية من حيث بيان تمام الجممة ومفيوميا، ثم تصنيف نمط  

الجممة الدلالية وفقا للاختلاف والمواقف تقريرية أوتعجبية... إضافة إلى وظيفة  الجممة:
الاجتماعية باختلاف نغمة الرضى عن الزجر والتيكم والغضب والدىشة والدعاء، حيث يقوم 

 . (ٗ)التنغيم بأداء ىذه المعاني بمعونة السياق العام ومقام الكلام

                                                           

 .ٗٛ/ ٔالجاحظ. "البيان والتبيين،  (ٔ)
 .ٖٗ٘م(، ٕٓٓٓ، القاىرة: دار غريب، ٔ: كمال بشر. "عمم الأصوات". )طينظر (ٕ)
حميمااة باان عزيااز. "البعااد الااوظيفي لمتنغاايم فااي تحديااد نااوع الأساااليب المغويااة". مجمااة  ينظاار (ٖ)

 .ٖٓم(، ٖٕٔٓ، )ٕٓكمية الآداب والمغات، بسكرة، الجزائر 
 المصدر السابق.: ينظر (ٗ)
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تمف و التقطيع تخ ،و النبر ،والمد والسكت ،والنداء ب،والتعج ،فدرجات الاستفيام  
بحسب درجة الصوت رفعًا وخفضًا و توسطًا، فقولك: أنت محمد، بصوت متوسط مع ارتفاع 

ىمزة  يتحدث معك وتريد تقرير معرفتك لو مع حذفأن أن يسير، سؤال تقريري لمن 
الاستفيام، وعند ذكر اليمزة والنطق بيا بصوت أعمى من الأول يكون القصد للاستفيام مع 

ذا مددت الصوت وجئت بالمد)الرغبة في معرفة المخاط ( أدرك المتمقي شدة ؟أنت محمدأب، وا 
 رغبتك في معرفتو وتأكيد السؤال، ويصحبو معنى الترجي بالاعتراف لو وتأكيد الطمب. 

أما إذا عدلت عن اليمزة إلى )ىل( فإن الصوت يكون بنبرة استفيامية أقل من درجة   
ن الطمب بنطق اليمزة، حيث يكون مستوى نطق اليمزة، ويدل عمى طمب الفيم برغبة أقل م

في درجة الارتفاع والجير بالصوت، فإذا استفيم باليمزة وذكر بعدىا الفعل  االصوت مختمفً 
ن أتى بعد اليمزة  كان الصوت جاىرًا و مرتفعًا يدل عمى طمب الفيم والسؤال عن الفعل، وا 

الفعل، ويقصد بالاستفيام  والصوت أعمى من الاستفيام عن ،اسم كان الاستفيام عن الاسم
طمب الفيم والشك بالفاعل، يقول ابن الأثير: "أعمم أنك إذا بدأت في الاستفيام بالفعل فقمت: 
أفعمت كذا وكذا كان الشك في الفعل، وكان غرضك من الاستفيام أن تعمم وجوده لا غير، 

ذا قمت: أأنت فعمت؟ فبدأت بالاسم، كان الشك في الفاعل وحده، وىذا  المعنى قائم في وا 
  (ٔ)ير".ر اليمزة إذ كانت لمتق

ولا شك أن اليمزة إذا أتت للاستفيام تكون أيضا لطمب الفيم أو التصوير، وتكون   
لغرض آخر يؤديو الصوت ودرجة نغم اليمزة، كما سبق ذكره، إضافة إلى أن الناطق باليمزة 

حال المسؤول عنو، أو  قد يخفض صوتو ويخالف القياس مراعاة لمقتضى الحال، كمراعاة
 السؤال وطمب الفيم مع السخرية أو التعجب، أو مراعاة لمقام الكلام...

مع جممة الاستفيام باليمزة فإن درجة الصوت تنخفض بعد  (أما)فإذا ما أتيت ب  
 الارتفاع بنطق اليمزة أيضًا. 

أو  ولا يقف الأمر عند ىذا بل إن حذف اليمزة والسؤال عن الاسم أو الفاعل  
إلا أنيا أقل من صوت اليمزة  ،تفيد طمب الفيم والسؤال المفعول والفعل يكون بدرجة صوتية

 عند ذكرىا، ويكون لغرض بلاغي دلالي كما تقدم ذكره في الصفحات السابقة. 

                                                           

اباااان الأثياااار، نصاااار اا باااان محمااااد. "الجااااامع الكبياااار فااااي صااااناعة المنظااااوم ماااان الكاااالام  (ٔ)
 .ٗٔٔ/ ٔىا(، ٖ٘ٚٔ، القاىرة: المجمع العممي، ٔوالمنثور". تحقيق: مصطفى جواد. )ط
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فإذا كان التنغيم عن طريق التغيير والتبديل بين أدوات الاستفيام كالعوض عن 
ن الغرض كذلك يختمف  (ىن ومتمَ )اليمزة، واليمزة بدل  وغيرىا فإن النبر يختمف تباعًا، وا 

 باختلاف الأداة الاستفيامية الدالة عمى قصد المتكمم.
 (من)، واليمزة مع (ىل)ن في جممة واحدة اليمزة مع اكذلك الأمر إذا اقترنت أدات

غيرىا فإن الغرض من الكلام ودرجة الصوت تختمف  مع أو (أين أو متى)واليمزة مع 
باختلاف الأسموب، كل ذلك التقميب في المعاني يكون بلاغة صوتية بمعونة معضدات الكلام 

 والسياق والظروف المحيطة بالنص. 
 يفخالف معنى الخبر، أُدِ  وكذلك الخبر إذا خرج عن معناه: الإخبار بالأمر ابتداء،  

الخبر بأصوات تدل عمى أغراض  يدبتداء والطمب والإنكار، أما إذا أُ الخبر بتناوب بين الا
أو  ،أو تحريك اليمة ،الخبر أدى معاني تفيدىا نبرة الصوت و سياق الكلام، كإظيار الضعف

والأمر والنيي والتبكيت وغيرىا، من شواىده قول اا ،أو الوعد ،أو الدعاء ،إظيار التحسر
  .[ٕٕٛ]البقرة:  (قُرُوٓء ثَمََٰثَةَ  بِأَنفُسِيِنَّ  نَ تَرَبَّصيَ  مُطَمَّقََٰتُ وَٱل)تعالى: 

حيث جاء الخبر بنغمة صاعدة مع دلالتو عمى الخبر، إلا أنو خبر بمعنى الأمر لممطمقات  
الإخبار المستوية لخروجو عن مقتضى الظاىر  ةبأن يتربصن بأنفسين، فخالف الخبر نغم

 بدلالتو عمى الأمر، وجاء بنغمة صاعدة وىو كثير في العربية وفي القرآن الكريم... 

كذلك الأمر في أساليب الإنشاء التي تؤدى بنغمة صاعدة كالأمر والنيي والاستفيام وغيرىا  
سموب الإنشائي عن معناه مما يؤدي غرض المتحدث ويؤثر في المتمقي، فإذا ما خرج الأ

أخر كالالتماس والنصح والإرشاد أو التخيير والإباحة أو غيرىا  يمعانال لون آخر من الأصمي
ذق إنك أنت  " من المعاني المجازية فإن مستوى التنغيم يختمف باختلاف الغرض، قال تعالى

 :"العزيز الكريم

شجرة الزقوم، وبدأت الآية جاءت الآية في ختام وصف طعام أىل النار، ووصف   
بنغمة مرتفعة ثم ىابطة مما دل عمى التبكيت والإذلال والإىانة والتيكم  (ٔ)بمفظ الأمر ذق

نك وأنت، وىي أصوات جاىرة يقتضي أدا ،والتوبيخ ىا بنغمة ؤ كما جاءت أصوات الآية: بذق وا 
  مرتفعة ثم ىابطة.

خرى غير دلالة الخبر الأصمية ىذا الأمر في كثير في المواضع التي تفيد دلالة أ 
 أو الانشائية. 

                                                           

 ،ٕط) .تحقيااق: سااامي الساالامة ".تفسااير اباان كثيااراباان كثياار، إسااماعيل باان عمر.": ينظاار (ٔ)
 .ٙٔٙ/ٔ، ا(ىٕٓٗٔ ،: دار طيبةمكة المكرمة
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والارتفاع في الصوت للأسموب الخبري يأتي بتفاوت الخبر وتفاوت الغرض منو، مما      
 . (ٔ)جعل أكثر المفسرين يفسر الآية السابقة بدلالة التيكم والتبكيت

 سوَدِ ٱلأَ  خَيطِ ٱل مِنَ  بيَضُ ٱلأَ  خَيطُ ٱل لَكُمُ  يَتَبَيَّنَ  حَتَّىَٰ  رَبُواْ وَكُمُواْ وَٱش)ومن شواىده قول اا تعالى:  
حيث يؤدى بنغمة مستوية بطول صوت الآية وأدائيا، حيث جمعت  [ٚٛٔ]البقرة:  (فَجرِ مِنَ ٱل

باحة الأكل والشرب في الوقت الذي ظن أنو منيي  الآية بين الأمر والإخبار بالتخيير وا 
 .(ٕ)عنو
إذ يؤدى بنغمة صاعدة لما فيو من طمب الكف عن الفعل  وكذلك الأمر في النيي     

منيا  يمعانال عدد من إلا أن النيي قد يخرج عن طمب الكف إلى ،عمى وجو الاستعلاء
( رَبَّنَا لَا تُؤَاخِذْنَا إِنْ نَسِينَا أَوْ أَخْطَأْنَا)الدعاء، وىو صاعد من الأدنى إلى الأعمى قال تعالى: 

ب مع المقام الإليي التضرع والتأدب فيكون النيي بطمب فيو تضرع ، و يتناس[ٕٙٛ]البقرة: 
 واا أعمم .ورجاء و بنغمة ىابطة تدل عمى ذلك

وىكذا الأمر في كثير من الأساليب البلاغية كالقصر والحصر والتقديم والتأخير   
 والذكر والحذف والابتداء والتأخير وغيرىا. 

بل قد يدل الأسموب البلاغي عمى معاني متعددة أو معنيين  ،ولا يقف الأمر عند ىذا الحد 
 محتممين وكلاىما جائز كقول الشاعر: 

(ٖ)اء قد حمبت عمي عشاريعدْ فَ  كم عمة لك يا جرير وخالة 
 

حيث يحتمل البيت معنى الاستفيام ومعنى الإخبار، فإذا ما أتى البيت بنغمة   
استفيام الطمب والفيم وبيان العدد مع السخرية  صاعدة كان المعنى للاستفيام والشاعر يستفيم

من الشاعر، ويمكن حممو عمى الإخبار فيؤدى بنغمة مستوية لمدلالة عمى الإخبار بمعرفة 
الشاعر بالعدد، وىو يسخر ممن ييجوه ويعيره بعماتو وخالاتو، وىو من الحيل المفظية 

يما يدل عمى غرض الشاعر في يوالصوتية، حيث يستخدم الشاعر تعبيرًا يدل عمى معنيين كم
 سخريتو من جرير. 

  

                                                           

. والطبيااااري، محمااااد بااان جرياااار. "تفسااااير ٕٗٓ/ٗ، "تفسااااير اباااان كثياااراباااان كثيااار. ": ينظااار (ٔ)
 .ٕٓٙ/ٚىا(، ٕٕٗٔ، الدمام: دار ىجر، ٔالطبري". تحقيق: عبداا التركي. )ط

 .ٜٓ٘/ٔ المرجع السابق،( ٕ)
، بياااروت: دار ٔالفااارزدق، ىماااام بااان غالاااب. "دياااوان الفااارزدق". تحقياااق عماااي فااااعور. )ط (ٖ)

 .ٕ٘ٓ، (ىاٚٓٗٔالكتب العممية، 
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 لمبحث الثانيا
 البميغ خصائص التنغيم الصوتي في الخطاب 

 الخطاب البميغ:من خصائص التنغيم الصوتي في ف 
فادتو بمعنى المحذوف ودلالتو  - الإيجاز: حيث يسيم التنغيم في اختصار الكلام وا 

عمى المعاني الكثيرة بألفاظ أقل، ويرسم الصورة  والغرض منو، أو إفادة إيجاز القصر بدلالتو
الدلالية للألفاظ في زمن أقل، وبألفاظ معدودة، فالنغمة تحل محل المفظ غير المذكور في 

 لَّذَىَبَ  اإِذ إِلََٰوٍ  مِن ۥوَمَا كَانَ مَعَوُ ) :قال تعالى :الجممة، فتقمل من الألفاظ مع وضوح المعنى...
  [ٜٔ]المؤمنون:  (ضبَع عَمَىَٰ  ضُيُمبَع وَلَعَلَا  خَمَقَ  بِمَا إِلََٰوِ  كُل  

ففي الآية الكريمة إيجاز حذف بجممة الشرط، وتقديرىا: )لو كان معو إلو( ودل عمى 
ا لذىب كل إلو بما المحذوف في جواب الشرط المذكور في الآية المؤداة بنغمة صاعدة )إذً 

 جممة، وىو من إيجاز الحذف. خمق(، وصوت جواب الشرط دلَّ عمى المحذوف في ال
وقد يقول المرء لمن يقابمو: أنت محمد، مقررًا أو مستفيمًا أو منكرًا أو متيكمًا أو   

متوعدًا، مع حذف أداة الاستفيام أو التعجب أو غيرىا حسب ما يقتضيو الموقف الكلامي 
نتَيُونَ  أَنتُمفَيَل )من أمثمتو قول اا تعالى: و ونغمتو.   [.ٜٔ]المائدة:  (م 

حيث جاءت الآية بمفظ )ىل( الاستفيامية مع دلالتيا عمى الأمر، فيكون المعنى   
 الدعوة إلى التسميم والإذعان والانتياء امتثالًا لأمر اا سبحانو وتعالى والتقدير: انتيوا. 

 ىل أنتم منتيون عنبمعنى:  ،كما يحمل الاستفيام عمى التوبيخ والتبكيت والتقرير  
عراضكم  من إيجاز القصر الذي يدل عمى المعاني الكثيرة بالمفظ القميل.  وىو، (ٔ)؟غيكم وا 

 تحديد الدلالة في الجممة المعترضة: -

عترضيا تثم  ،أو منخفضة ،أو مرتفعة ،كأن تأتي الجممة بنغمة واحدة مستويةوذلك 
أو تكون جممة معترضة،  ،أو تتميما ،جممة أخرى ليست من أصل الكلام، إنما زيدت احتراسا

، حيث أن صوت الجممة المعترضة من عند اا رسول -اا عميو وسممصمى  -كقولك: محمد 
 مختمف عن صوت الجممة الاسمية المكون من المبتدأ والخبر.

  
  

                                                           

 .ٕٕٛ/ٙ: الطبري. "تفسير الطبري"، ينظر (ٔ)
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قول رسول اا صمى اا عميو وسمم: " إن الرجل ليعمل بعمل  :أيضًا من أمثمتوو 
ن الرجل ليعمل بعمل أىل النار -فيما يبدو لمناس - أىل الجنة فيما  -وىو من أىل النار، وا 
 (ٔ)وىو من أىل الجنة". -يبدو لمناس
ألا ترى أن الحديث بني عمى التقابل بين رجل يعمل بعمل أىل الجنة وىو من أىل  

ونزل النار، ورجل يعمل بعمل أىل النار وىو من أىل الجنة، والحديث إخبار أكد بمؤكد، 
ن(  خالي الذىن منزلة المتردد الشاك، و أُدِى الحديث بنبرة مستوية ترتفع عند المؤكد )إن( )وا 
ثم ما يمبث الحديث حتى ينقطع الصوت عند )فيما يبدو لمناس( في موضعين: تتميما وتنبييا 

نما الحكم إلى اا الذي يعمم السر ف لمسامع بأن ظاىر المرء ليس دليلًا  ي عمى نجاتو، وا 
 مصائر الناس. 

 والشاىد ىو تغير الصوت عند الوصول لمجممة المتممة لممعنى، ولفت انتباه السامع  
 إلى أمر ذي بال. 

التكرار: وىو من أبمغ الأساليب وأدليا عمى بلاغة الخطاب، إذ يأتي لأغراض عدة  -
المعنى وتؤديو  كالتأكيد والتنبيو و التعظيم والتيويل والتعجب وغيرىا من الأغراض التي تفيد

عمى أكمل وجو، ومن صوره تكرار النداء أو تكرار الوعد والوعيد أو تكرار التنبيو وغيرىا، قول 
شَادِ * يَا قَوْمِ إِنَّمَا ىَذِهِ الْحَيَاةُ الد نْيَا) اا تعالى:  وَقَالَ الَّذِي آمَنَ يَا قَوْمِ اتَّبِعُونِ أَىْدِكُمْ سَبِيلَ الرَّ

نَّ الآخِرَةَ ىِيَ دَارُ الْقَرَارِ (   [ ٖٛ:غافر سورة ]مَتَاعٌ وَاِ 
اختمف الصوت ، و (ٕ)قموبيم واستعطافيا لستمالةفتكرار يا قوم في المرة الثانية  

 المؤدي للألفاظ بعد توقف، ثم أداء المفظ المكرر)ياقوم( بنغمة منخفضة لمتمطف والتحسر... 
 
 التغاير بين الأساليب:  -

وىو أن يؤدى الأسموب البلاغي بأداة غير أدوات أسموب الخطاب مخالفة لمقتضى  
الظاىر بلاغة وفصاحة، وأداء لممعنى بطريقة مختمفة، قال تعالى في حكايتو عن أىل النار: 

  [ٖ٘الأعراف: ] (لُ مَ نَع كُنَّا ٱلَّذِي رَ غَي مَلَ فَنَع نُرَد   أَو لَنَآ  فَعُواْ فَيَل لَّنَا مِن شُفَعَآءَ فَيَش)

                                                           

، دمشااق: ٘البخاااري، محمااد باان إسااماعيل. "صااحيح البخاااري". تحقيااق مصااطفى البغااا. )ط (ٔ)
 .ٜٖٓٚلحديث: ، رقم أٗ٘ٔ/ٗىا(: ٗٔٗٔدار ابن كثير، 

: الجناجي، حسن إسماعيل، "البلاغة الصاافية فاي المعااني والبياان والباديع"، المكتباة ينظر (ٕ)
 .ٕٙٗم: ٕٙٓٓ، ٔالأزىرية، مصر، ط
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متعذر الحصول با)ىل( في  حيث أتى التمني بأداة الاستفيام )ىل( مع دلالة الآية عمى تمنٍ  
الموضع الأول وحذف الأداة في الموضع الثاني)أو نرد(، حيث جاءت الأداة بنغمة صاعدة 

 فيم منيا الاستفيام، ثم ىبوط الصوت لمدلالة عمى شدة التحسر والموم فيما بينيم. 
أمر شائع في النصوص العربية وخصوصا في الخطاب القرآني والنبوي الذي  ذاوى  

تختمف فيو درجات ودلالة الأسموب والصوت في التحريم والكراىية، أو التغميظ في التحريم 
وغيرىا، أو التعبير عن الماضي بمفظ المضارع أو المستقبل، والمستقبل بمفظ الماضي...، قال 

لا بأس عميك طيور إن شاء  وسمم فيما يقولو المرء عند زيارة المريض: " النبي صمى اا عميو
 (ٔ)اا".

ظاىر الحديث دعاء بصيغة الأمر إلا أنو جاء عمى صيغة الخبر ودعاء لممريض،   
 وبث التفاؤل لديو.

الدعاء بنغمة ىابطة؛ لما فيو من التضرع، وبصيغة  فيحسن أن يكون  
 بوت الأمر والتفاؤل بتحقق الشفاء ودوامو. واا أعمم.الاسمية)طيور( لمدلالة عمى ث

أو آخر لمدلالة عمى  ،وىو أمر شائع في العربية حيث تؤدى الجممة بأسموب مغاير  
 معنى إضافي أو ما يقتضيو مقام القول وسياقو. 

الإظيار والإضمار والتقديم والتأخير وغيرىا ذلك الأمر في صور الذكر والحذف و وك  
 ان البلاغة المختمفة.ظفي ممما درس 

 

ومن طرائق العرب في التعبير عن الشيء بطرائق مختمفة ذكر أداتين أو أسموبين   
يقتضييا  في موضع واحد زيادة في المعنى وزيادة في المبنى وزيادة في صوت الكممة؛ لدلالة

 آا أمر بيذا؟سياق الكلام، حيث يقول المتكمم لمن ينكر كلامو أو من يطمب منو مزيد تأكيد: 
حيث جمع بين ىمزة الاستفيام)أ( وىمزة الوصل وأسموب القسم بنغمة صاعدة جدًا، مما يدل 

 عمى أىمية الأمر لمسائل، ورغبتو في تأكيده بتنزيل أمر غير المنكر منزلة المنكر. 
مَي يَقُولُ  وِ يَدَي عَمَىَٰ  ٱلظَّالِمُ  يَعَض   مَ وَيَو )ال تعالى:  ق   ٱلرَّسُولِ  مَعَ  تُ ٱتَّخَذ تَنِييََٰ

حيث جمع بين) يا( النداء و)ليت( الدالة عمى التمني، زيادة في الصوت  [ٕٚ]الفرقان:  (سَبِيلا
و دلالة عمى شدة التحسر والندم، حيث جمع بين صوتين صاعدين ياء النداء وليت لمتمني، 

 .اليمشدة الندم والتأسف عمى ح لتدلان عمى ؛بنغمة صاعدة وينبغي أن تؤدى
حيث يؤدى بالياء)يا(، فإن  كالنداء والندبة أما اشتراك غرضين في أداة واحدة، 

للأداء الصوتي أثر في بيان المعنى، وأثر لمنغمة عمى تحديد نوع الأسموب، مثل قولك: يا 

                                                           

 .ٕٖٓٚ، رقم الحديث: ٕٚٔٚ/ٙالبخاري. "صحيح البخاري"،  (ٔ)



 م2024 -ىة 7441 (71)( العدد 4المجمد ) مجمة التربية لمعموم الإنسانية
 

ٚٓ 

حسرة عمى ما فرطت في الأيام الخالية، فسياق الجممة دل عمى الحسرة والندامة عمى ما فات، 
 ا صاعدة تدل عمى شدة الحسرة والتأسف. والنغمة ىن

 
 التأثير الصوتي عمى المتمقي:  -

عدة جوانب، وبسط القول فيو من طرائق  منىذا الموضع من الدراسة يمكن دراستو 
مختمفة، ذلك من جية الأداء الصوتي لمنص العربي قرآنًا أو سنة أو نثرًا بشتى صوره، و 

 للأداء الصوتي العام أو النغمة الصوتية لمنصوص.
كما يمكن أن يتناول من خلال الأداء الصوتي لمجممة، والأداء الصوتي للألفاظ،   

أو الاستفتاح أو الختام  ،أو التكرار ،والمتمقي، إضافة لمتقطيع الصوتي الدلالة فيوأثرىما 
 وأثرىما في إخراج المعنى. 

كل ذلك يمكن دراستو في دراسة مستقمة منفصمة، أما في ىذا الموضع فسأدرس   
المعنى وعمى المخاطب في انسجام  فيوصفًا عامًا وتحميلًا لبعض طرائق الأداء التي تؤثر 

، (ٔ)نغمتو الصوتية، وما يتطمبو من طول بعض الأصوات وقصر البعض الآخرمع  الكلام
 ليترك انطباعا نفسيا سمبيا لدى المتمقي، ويعينو عمى فيم المعنى المقصود واستيعابو. 

أو )عباد اا(  ،وأمثمة ىذا الفن العربي كثيرة، منيا قول الخطيب في خطبتو، )أييا الناس( 
 التي تتضمن النداء مرة بعد أخرى لجذب المتمقي، وتنبييو بصوت يكسر انصراف ذىنو.

أو أن يأتي المطمع باسم ومد وجممة تفسر وتوضح نوع الاسم مع جذب سمع ونظر  
يَدت   ٱلَّذِينَ  إِلَى ۦوَرَسُولِوِ  ٱلمَّوِ  م نَ بَرَآءَة )المخاطب، قال تعالى:  نَ ٱلعََٰ   [ٔ]التوبة:  (مُشرِكِينَ م م 

حيث افتتحت السورة بأدل كممة عمى الغرض الذي يراد منيا، وىو من مراعاة     
 (ٕ)مقتضى الحال في إنشاء الرسائل والمواثيق. 

الذي يكاد ببراعتو يسحر القمب، ويبير  لمفتتحالمتمقي يجذب ذىنو وقمبو ىذا او     
الذي صرح بمقصد الصورة ومضمونيا  إلى الغرضالعقل، ويجعل المتمقي ينصت حتى ينتيي 

، وىو مع المد في" براءة" بصوت مرتفع، ثم العودة إلى النغمة المستوية حتى نياية الآية
  .متعمق بمحذوف 

                                                           

 .ٙ٘ٔ: عبدالغفار حامد ىلال. "الصوتيات المغوية"، ينظر (ٔ)
، تونس:الادار التونسااية، ٔاشااور، محماد باان الطااىر. "التحريار والتنااوير". )ط: ابان عينظار (ٕ)

 .ٕٓٔ/ٓٔم(، ٜٗٛٔ
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ولك أن تتأمل مطمع قصيدة المتنبي التي افتتحيا بالتحسر والندبة والسؤال مع إظيار شدة  
حرّ( كناية عن تفاعمو واندماجو االحسرة والموعة، حتى إن القارئ للأبيات ليمد صوتو بالواو)و 

 مع حسرة الشاعر: 
 بجسمي وحالي عنده سقم ومن        مةو شبةةةاه ممن قمبةةةةةحرّ قمباو 

 (7)وتدعي حب سيف الدولة الأمم       أكتم حبا قد برى جسدي مالي
أو غزلية يميل فييا الشاعر  ،وكذلك الأمر إذا بدأ البيت باستفيام، أو مقدمة طممية  

 إلى لفت المخاطب وجذب تركيزه عمى قصيدتو. 
فإذا تمعنت أكثر وجدت السر العجيب في الأصوات المفتتح بيا السور القرآنية،  

والتي يكثر فييا المد مع اختلاف النطق ليذه الحروف عن نطقيا في الكلام العربي، أو في 
أو )آلر( وىي  ،)آلم( مع المد حركتين إلى ست حركات لكل حرف، أو )آلمر(مثلنص آخر، 

ع الأول والثاني، مما يدل عمى إعجاز قرآني فسره العمماء في طيات أقل صوتًا ومدًا من المقط
 ويعطي صوتًا جاذبًا لممستمع يجمع لبو وعقمو.  حديثيم عن عموم القرآن وتفسيره،

)ن( و )ص( أو بصوتين أو أكثر، اسورة ك ٜٕأما الحروف المقطعة والتي وردت في     
المعتاد في النطق لمنص العربي، فإن ليا  فإضافة إلى جدتيا وغرابتيا عن النموذج العربي

مع ملاءمة صوت السورة  (.ٕ)دلالة صوتية ونغمة تتناسب مع أصوات السورة ومقاطعيا، 
وىي من  ،)ق( تكرر فييا من الكممات محتوى حرف )ق( للأحرف التي تكثر فييا، فسورة

 . (ٖ) خصائص القرآن الكريم وأسرار نظمو الحكيم.
لمد ودرجاتو والمعاني الناتجة عن طول المد وقصره، وىو تابع وكذلك الأمر في ا  

لقصد المخاطب من الحديث، فكل زيادة في الصوت تتبعيا زيادة في المعنى، وىي من أوضح 
الظواىر الصوتية الدالة عمى معنى من المعاني، يقول ابن الجزري: " السبب المقتضي لزيادة 

لِكَ ٱل)و قصد المبالغة في النفي مثل: المد قسمان: معنوي و لفظي، فالمعنوي ى  بَ رَي لَا  كِتََٰبُ ذََٰ

                                                           

المتنباااي، أحماااد بااان حساااين. "دياااوان المتنباااي شااارح عبااادالرحمن البرقاااوقي". )د.ت، المممكاااة  (ٔ)
 .ٕٓٔم(، ٕٚٔٓالمتحدة: مؤسسة الينداوي، 

: الزركشااي، بادر الاادين محماد باان عباداا. "البرىااان فاي عمااوم القارآن". تحقيااق محمااد ينظار (ٕ)
 .ٕٕٚ، ٕٚٔ/ ٔىا(، ٖٙٚٔ، بيروت: دار إحياء الكتب العممية، ٔأبو الفضل. )ط

 .ٕٔٚ/ ٔ: المصدر السابق: ينظر (ٖ)
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ومنو مد التعظيم في) لا إلو إلا اا(، ولفظي ىو ما مدَّ من أجل اليمزة  [ٕ]البقرة:  (فِيوِ 
 . (ٔ)والسكون"

وىو مد يدل عمى تفخيم الكممة وزيادة معناىا، أو دلالاتيا الإيحائية التي تؤدي    
ة ة، الطامّ تفخيم القارئ مد الكممات التي تدل عمى الرىبة كالصاخّ  معنى زائدا، من ذلك

فإنك تجد المتحدث أو القارئ يحقق المد  ،الكبرى، وعمى النقيض إذا عُدْت لمعاني الرحمة
والترىيب  ،ولكنو يرققو، ىذه المعاني الإيحائية كثيرة ومتنوعة منيا: المبالغة والاستغراق

والتحسر والدعاء وغيرىا مما تجده في أصل المعنى المغوي من  اوالاستغاثةوالتعظيم  ،والترغيب
دون مد، وفي النص يكون بمد يمد إليو منشئ الكلام أو قارئو بسبب مع اختلاف في 
مستويات المد، ومستويات المد مع التفخيم والترقيق خصوصا في القرآن الكريم الذي تمقى 

 الناس طرائق قراءتو منذ القدم.
من أىم شروط القارئ لمقرآن الكريم: أن تكون تلاوتو عمى معاني الكلام، وشيادة و   

وصف المتكمم، فالوعد بالتشويق يكون بالصوت والمفظ معا، والوعيد بالتخويف والإنذار 
بالتشديد، والتنغيم في آيات الدعاء والالتجاء والتوبة، والخوف من عذاب اا يكون فيو رققة 

 يًا، وعكسو في آيات التخويف والعذاب وغيرىا. وتضرع وتنغيم باك
ومن المعيب أن تجد القارئ أو المتمقي لمخطاب ينغم السورة أو الآية أو القصيدة من   

أو آيات  ،غير اعتبار لمضمونيا ومعانييا، فيأتي النغم الحزين الباكي في آيات الأحكام
عمى الدعوة والفلاح والجد والنشاط يؤدى  أو يكون الأذان الدال والنجاة أوالقتال والنصر ،الفوز

 . وبنغم حزين باكي غير موافق لمضمون
  

                                                           

، ٔشاامس الاادين، محمااد يوسااف. "النشاار فااي القااراءات العشاار". تحقيااق عمااي الضااباع. )ط (ٔ)
 .ٖٕ٘/ ٔروت: دار الكتب العممية، )د.ت(، بي
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 لثالمبحث الثا
 الوصف الصوتي العام وبلاغة الجمل 

إن المتأمل في النصوص العربية المقدسة والشعرية والنثرية يدرك أن العرب منذ   
النص، حيث جعموا ذلك  القدم يؤمنون بأىمية الأداء الصوتي وطرائقو وتناغمو مع بلاغة

أو أوصافا خاصة بكل نص، أو أوصافًا يحتميا نوع الأسموب والجممة البميغة،  ،أوصافا عامة
 ق الأداء وأثرىا البالغ في أداء المعنى وتصور مقتضياتو. ائوطر 

فالقرآن الكريم لو نظام صوتي وترتيل خاص يخضع لعدد من القواعد والقوانين   
الترتيل وطرق القراءة وأنواعيا وأحكام التجويد، والتواتر في القراءات الصوتية الخاصة بو، ك

والتقطيع الصوتي وغيرىا مما  ،القرآنية وطرائق النطق، و التمقين بالمشافية والوقف والابتداء
اء إلا أن الوصف الدقيقة ألف فيو عشرات الكتب والمدونات، وتخصص فيو عشرات القرّ 

كل حرف من مخرجو مع إعطائو حقو ومستحقو، قال النبي صمى لمترتيل القرآني ىو إخراج 
اا عميو وسمم: " إن من أحسن الناس صوتا بالقرآن الذي إذا سمعتموه يقرأ حسبتموه يخشى 

نغمًا حزينًا  أي: إذا سمعتموه يقرأ حسبتم أنو يقرأ خشية لا يتصنع الحزن، أو ينغم (ٔ)اا"
يراعي فييا الأحكام والمعاني مع تزيين الصوت من غير ليحزن المستمع، إنما يقرأ قراءة 

 أو تصنع أو سرعة وحدر يخل بالمعنى. ،إسفاف
 اء المعاصرين نستنتج ثلاث مراتب: ومن خلال تتبع أساليب القرّ  
من يقرأ القرآن ويحقق الوصف السابق من مراعاة الأحكام والقوانين القرائية مع الترتيل  -

كر الحكيم القمب قبل العقل، ويستقر المعنى في القمب قبل الصوت البديع، فتخاطب آيات الذ
الذي ىو وسيمة لأداء السورة، وىو طريق طويل لمن أراد أن تكون قراءتو من ىذا النوع؛ 

 لخضوعو لمراحل عدَّة، وتمقي القرآن عن طريق المشافية من أكثر من مقرئ... 

ا الحاضر، وىي قراءة تعنى بالنغم القراءة النغمية: وىي القراءة المنتشرة في عصرن -
الصوتي والتمحين أكثر من أداء المعنى، ويطرب ليا الناس أكثر من غيرىا، وتسمع اليتافات 
ن كانت من آيات أحكام الطلاق أو الميراث، والنغم  والأصوات ترتفع بعد كل آية، حتى وا 

اء ي، ويقع فييا كثير من القرّ الحزين يمقي عمى المتمقي حزنًا، ونغمو القوي والشجي يفرح المتمق
 حتى من لو قراءات مجودة من النوع الأول.

ىذا النوع من القراءة يفسد المعنى، ويسيء لمقرآن ومعانيو أكثر من إفادتو وبيان إعجازه. واا  
 أعمم.

                                                           

اباااان ماجااااة القزوينااااي "ساااانن اباااان ماجااااة"، تحقيااااق، مجموعااااة ماااان المحققااااين، دار الرسااااالة  (ٔ)
 ، )حسن لغيره(.ٖٗٙ/ ٕه : ٖٓٗٔ، ٔالعالمية، ط
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قراءة الحدر السريع، ومراعاة قوانين المقامات، وىي لا تقل عن سابقتيا انتشارا في  -
سممة، ويقرأ بيا كثير من أئمة المساجد وخصوصا في رمضان، وىي قراءة المجتمعات الم

سريعة جدا تفتقد لكثير من أحكام التجويد أو أحكام الوقف والابتداء، وأثرىا في المتمقي قميل 
 جدا.

ومثميا القراءة المقامية التي ما إن تسمع قارئيا حتى تظنو يخشى الإخلال بالنغم   
الآية، فيسير القارئ فييا عمى نمط وطريقة واحدة، ويجعل ترتيمو أكثر من خشيتو مما في 
 موافقا لمون المقام ونغمو. 

أما الشعر والخطابة وغيرىا من النصوص، فإن خير ما يوصف بو البلاغة الصوتية   
فييا ىو مطابقة الصوت لمقتضى الكلام والحال مع فصاحتو وجيارتو، وأن يراعي المتمقي 

والقوافي، ومقاصد الأبيات والخطاب النثري، فالوزن الغنائي ليس كالوزن  المعاني والأوزان
أو قصائد المدح أو الرثاء وغيرىا، أي: طرق إلقاء الرجز مثلًا ليست كطرق إلقاء  ،الحماسي

بحر الطويل أو الوافر أو الكامل مما ليس ىذا بمقام الحديث عنو، إنما ذكرتو لصمتو الوثيقة 
 غة الصوت والكلام.بأداء المعاني وبلا

ومن أىم ما وصفت بو البلاغة الصوتية، ىو ما تقدم ذكره في الصفحات السابقة، 
وىو أن يأتي التنغيم مراعيا لممعاني والمقاصد، فالوعد بالتشويق والوعيد بالتخويف والحزن 

 والعذاب بنغمة حزينة، والفرح والسرور والجزاء الحسن بصوت جاىر يدل عمى السرور. 
فالأذان مثلا جميع ألفاظو تدل عمى تمجيد اا وتكبيره وتعظيمو والدعوة إلى الصلاة والفلاح  

والخير والبركة والفوز والنجاة، ىذه المعاني لا تؤدى بصوت باك حزين يوىن السامع، ويوحي 
 إليو بثقل الدعوة، وثقميا عمى النفس. 

 
 التشكيلات الصوتية: 

و الإيحاء الصوتي لأصوات الكممات والحروف، فيي أول ىذه التشكيلات الصوتية ى
تحرك الخيال نحو سمسمة من التصورات والخيالات التي تؤدي المعنى، فالكممة الواحدة ليا 

 .إيحاء معين، فإذا استخدمت في سياق آخر صار ليا إيحاء غير الأول
ولكن جياد ونية فإذا  ،من أمثمتو قول رسول اا صمى اا عميو وسمم: " لا ىجرة بعد الفتح  

 .(ٔ)استنفرتم فانفروا" 

                                                           

 .ٖٕٔٙ، رقم الحديث: ٕ٘ٓٔ/ٖالبخاري. "صحيح البخاري"،  (ٔ)
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من المعاني والصور الذىنية لدى المتمقي،  (فرَّ )حيث رسم الحديث ما توحي بو لفظة  
 فالصورة ىي خروجيم من بيوتيم ومزارعيم وأسواقيم مذعورين عجمين؛ إجابة لمدعوة. 

وكممة" انفروا" مكونة من ىمزة الوصل و النون الساكنة و الفاء المكسورة والراء المضمومة،  
وأصوات ىذه الحروف تسيم في رسم سورة ذىنية ىي الاندفاع والسرعة في تمبية الدعوة 

 والإقدام بحزم وعزم. 
أما ثاني ىذه التشكيلات الصوتية فيو الجرس الذي جعل من الأصوات المسموعة  

اسبة محسوسة توافق الأحداث، والجرس يرتبط بالإيحاء، وىما يتوافقان مع دلالة الآية من
طِينَ  سَمنَاأَنَّآ أَر  تَرَ أَلَم )ومعانييا وصوت المقطوعة الأدبية، قال تعالى:  فِرِينَ ٱل عَمَى ٱلشَّيََٰ  كََٰ

 .[ٖٛ]مريم:  (أَزّا تَؤُز ىُم
ودفعيم إلى المعصية دفعا، و تؤز آذانيم و ا: تدل عمى تحريكيم فكممة تؤزىم أزَّ  

توسوس في عقوليم مرة بعد أخرى. وصوت الكممة معبر عن صفة الأز والدفع والأمر بالفعل، 
 متبوعة بأزا المؤكدة لممعنى، ولا شك أن دلالة الكممة جاءت موافقة لوصف الآية والمعنى

لدفع وتكرار الإغواء مع الأز، وىو بوزنيا وصوتيا المكرر في المفظين مما يدل عمى معنيين: ا
 واا أعمم. (ٔ) التحريض المتكرر لمفعل المحرم.

أما صوت الآية فيرسم في ذىن المتمقي صورة الشياطين وىي مجتمعة عمى الكافرين    
وتمارس الغواية والتحريض، وتدفعيم عن الحق وتصدىم عنو، وتؤثر في أفكارىم وخيالاتيم، 
مما يدل عمى تغيير الصورة النمطية لمفظ مع تغير المعنى والسياق، وقد روي عن عبد اا بن 

نبي صمى اا عميو وسمم وىو يصمي و لجوفو أزيز كأزيز المرجل من الشخير أنو أتى ال
 . (ٕ)البكاء" 

حيث جاءت لفظة أزيز من مادة المفظة السابقة" تؤزىم" والمعنى الصوتي المتكرر   
بالماء والإدام وىو يغمي، والمعنى ىنا يختمف عن  موءبصوت القدر المم في الحديث شبيو

يث صور الحديث حال النبي صمى اا عميو وسمم وىو يبكي من ح المعنى في الآية السابقة،
وتتابع الصوت الناشئ عن صوت الصدر وشييقو مع البكاء، والصورة  -عز وجل-خشية اا 

 ظاىرة بوجود التشبيو في الحديث: "كأزيز المرجل". 

                                                           

، حيااااث ذكاااار الطبااااري جممااااة ماااان ٖٕ٘ -ٕٔ٘/ٛٔ: الطبااااري، "تفسااااير الطبااااري"، ينظاااار (ٔ)
 المعاني لخصتيا فيما ذكر في المتن.

، ٔاباان حنباال، أحمااد باان عباادالحميم. "مسااند الإمااام أحمااد". تحقيااق شااعيب الأرناااؤوط. )ط (ٕ)
 .ٕٖٔٙٔ، رقم الحديث: ٖٕٛ/ ٕٙىا(، ٕٔٗٔبيروت: مؤسسة الرسالة، 
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رة ومن التشكيلات الصوتية ذات الدلالة المجازية للألفاظ والتي تدل بصوتيا عمى صو  
 تتناسب مع سياق الكلام ودلائمو المعنوية، قول المتنبي: 

 (7)غداة كأن النبل في صدره وبل        عمى سابح موج المنايا بنحره  
مة معنوية، إذ ء، وبينيما ملاووابل( نبل)، وبين (حيث جمع الشاعر بين)سابح وموج  

ثم لما ذكر النبل ووقعو  استعار لفظ)سابح( لمحصان، فمما وصفو بذلك عقبو بذكر الموت،
  (ٕ)بل: المطر الشديد من وبمة السماء. اعمى الإنسان في الحرب ذكر الو 

والمتأمل في البيت يجد أن التوارد بين ألفاظو جمع بين عدة مناسبات معنوية تتسق   
مع السياق المغوي والخيالي في نظم الشاعر، ذلك أن الحصان في المعركة ليس بسابح في 

، إنما جمع بلًا اأن المنايا ليست بأمواج بحر، والرمال في ساحة القتال ليست و  موج، كما
الشاعر بين ىذه المفردات بمزجو بين المناسبة المعجمية والمخالفة بكسر المعنى المعجمي 

مما يمثل الصورة الذىنية التي يريدىا  ؛عن طريق الخيال والصوت الناتج عن المفردات
 ذىن المتمقي. الشاعر، ويريد رسميا في

  [ٙ]الحاقة:  (عَاتِيَة صَرٍ صَر  بِرِيح مِكُواْ فَأُىوَأَمَّا عَاد)ومن شواىده قول اا تعالى:   
عنى تجاوز الحد، و والعتو الخروج عن الطاعة خروجا يصعب الرجوع عنو، ويأتي العتو بم 

 .(ٖ)العاتي الجبار
شدتيا وعنفيا و عصفيا بقوم حيث وصفت الريح بالعتو ومجاوزة الحد؛ لمدلالة عمى   

أن يموذوا بشيء  نعاد، ومجاوزتيا كل حد في إىلاكيم والفتك بيم، حتى إنيم لا يستطيعو 
يحمييم منيا، كما وصفت ىذه الريح بأنيا تضرب بأحدىم الأرض فيخر ميتا، وينشق رأسو، 

 (ٗ) وتبقى جثتو ىامدة.
ي بأن ىذه الريح ليا ىذا الوصف)بعاتية وصرصر( ترسم صورة في ذىن المتمق  

صرير قوي، وىي خارجة عن كل ما ىو مألوف من الرياح المتعارف عمييا، زيادة في الدلالة 
 واا أعمم.  عمى الشدة، ووصفيا بأدق وصف، ونسجيا بالأحرف والأصوات المعبرة عنيا.

                                                           

البرقاااوقي". )د.ت، المممكاااة  المتنباااي، أحماااد بااان حساااين. "دياااوان المتنباااي شااارح عبااادالرحمن (ٔ)
 .ٖٖٜم(، ٕٚٔٓالمتحدة: مؤسسة الينداوي، 

، بياااروت: دار ٔالأزىاااري، محماااد بااان أحماااد. "تياااذيب المغاااة". تحقياااق: محماااد مرعاااب. )ط (ٕ)
 ، وب ل.ٕٙٗ/٘ٔم(، ٕٔٓٓإحياء التراث، 

 ، عتا.ٜٔ/ٖ: الأزىري. "تيذيب المغة"، ينظر (ٖ)
 .ٗٚ٘ -ٓٚ٘/ ٖٕ: الطبري، "تفسير الطبري"، ينظر (ٗ)
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 ن المغة العربية كثيرا ما تحاول تصوير الصوت باستخدام ألفاظ معينة، وباشتقاقاتإ
 .محددة، لتحمل صورتيا الصوتية مع استخدام الوزن الصرفي الدال عمى ذلك

وفي المقطوعات الأدبية الكاممة، تجد أن الصورة أو القصيدة أو المقامة من أوليا   
وبكممات  ،إلى آخرىا تتبع نمطا صوتيا يميزىا عن غيرىا، ويؤدى ىذا النمط بوزن خاص

 مقطوعة الصوتية كالقافية اللامية أو البائية. متسقة مع الوزن، وبصوت يغمب عمى ال
ىذا النموذج واضح في السور القرآنية وخصوصا في المفصل منيا، والأبيات   

الشعرية، والمقامات الأدبية، كصوت السين في سورة الناس، ووزن المقاطع الصوتية في 
مقاطع يتغير النفس السور التي تتنوع بين الطول والقصر. كما أن فاتحة الكتاب بيا ثلاث 

 والنطق والحس الصوتي مع كل مقطع مع وحدة القافية، مما يدل عمى بلاغة إعجازية قرآنية. 
وكذلك الأمر في الشعر والمقامات التي تتنوع بين الغنائية و الإنشادية لمفرح والسرور أو  

وتمثيل ىذه  الحزن والرثاء وغيرىا من الأغراض التي يحرص الأديب والشاعر عمى مراعاتيا،
يحاء ألفاظيا ووزنيا المتوافق مع المقصد من  ،المقاصد في أبيات القصيدة وصوتيا وجرسيا وا 

 النظم. 
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 نتائجال
  :توصل البحث إليياأما أىم النتائج التي   
وأوصاف  ،حاجة أصوات الأساليب البلاغية إلى دراسات عدة تجمع بين أوصاف الحروف -

 والأوصاف الصوتية للأساليب البلاغية. ،المعاني
تمثل أىم  ،والتكرار والتغاير في الأساليب والتأثير الصوتي ،وتحديد الدلالة ،الإيجاز -

 الصوتي في الخطاب البميغ. خصائص التنغيم
 والجرس والإيقاع من أىم التشكيلات الصوتية المؤثرة في المعنى والدلالة.  ،الإيحاء الصوتي -
 في إظيار الدلالة وعدم التباسيا.   المحيطة بالنص  تسيمالظروف  -
 صورة ذىنية لدى المتمقي.  رسمالإيحاء الصوتي لمكممات والحروف ي -
  

 التوصيات: 
  يجدر أن أشير إلى أىم التوصيات التي نتجت عنيا ىذه الدراسة البلاغية، وىي: 
دراساااة المعااااني المباشااارة وغيااار المباشااارة للأمااار والنياااي والتعجاااب والناااداء باااأدوات الأمااار  -ٔ

 والنيي والتعجب والنداء وغيرىا. 
دي فاااإذا أُ  ،دراساااة التضااااد باااين أصاااوات الأساااموب الواحاااد، حياااث ياااأتي الأساااموب بمعناااى  -ٕ

 الأسموب بصوت مختمف انتقل المعنى إلى الضدية الدلالية. 
ان كتاااب البلاغاااة، وتااادريب ظاااالنطاااق الصاااحيحة لمفناااون البلاغياااة فاااي م تضااامين طرائاااق -ٖ

  المتعمم عمييا.
  دراسة النقل المجازي لمعاني الألفاظ ودلالتيا عن طريق أساليب الأداء الصوتي.-ٗ

ىااذا جيااد المقاال، وأسااأل اا التوفيااق والسااداد، وصاامى اا وساامم عمااى نبينااا محمااد، وعمااى آلااو 
 وصحبو وسمم.
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