
 أميد صائب                         -دراسة تحميمية-التوازي في شعر الزىد لأبي العتاىية 

ٕ٘٘ 

 -دراسة تحميمية- بي العتاىيةلأ الزىد في شعر التوازي
Parallelism in the poetry of asceticism by Abu Al-Atahiya -An 

analytical study- 

 لطيف عزكو صائب أميد
 مدرس مساعد

 كميةةةةة -التطبيقيةةةةة لمعمةةةةوم عقةةةةرة جامعةةةةة
 العربية المغة قسم -التربية

 Amed Saib, Azko Latif 

Assistant teacher 

Akre University of Applied 

Sciences- College of 

Education- Department of 

Arabic language 

omeedharki@gmail.com 

 تاريخ الاستلام
ٕٗ/9/ٕٕٖٓ 

 تاريخ القبول 
ٔٓ/ٔٓ/ٕٕٖٓ 

 التوازي، أبو العتاىية، دلالة، إيقاع، تحميل: المفتاحية الكممات
Keywords: parallelism, Abu Al-Atahiya, connotation, rhythm, 

analysis 

 الممخص
إنَّ دراستَنا لدلالة التوازي في شعر أبي العتاىية، تدور حول لغتو الشعرية من جية  

الأصوات والصيغ الصرفية والتراكيب النحوية، وقد تناولنا توازي ىذه القضايا في شعره لمعرفة 
، إذ إليياالدلالات التي تخرج  عن فضلً  ة من الأصوات والصيغ والتراكيب،دالموسيقى المتوَلَّ 

نما تتعدى إلى  لا تقتصر وظيفة التوازي عمى الناحية الجمالية، أو الإيقاع الموسيقي فحسب، وا 
 شعره.ىذا ما توصمنا إليو عبر دراستنا دلالات، و المعنى، وما تخرج عنو من 

وقد أجاد شعراء العصر العباسي الأول استعمال المغة في بناء قصائدىم، فجاءت  
لأصوات والصيغ والتراكيب، حيث اعتنَوا باختيار العبارات بإتقان، لغتيم سيمةً، من حيث ا

منح نصوصيم بُعداً موسيقياً، جرّاء عنايتيم الفائقة بتَكرار مما  حتى تؤدي الغرض المطموب،
أضفى ىذا التكرار تماسكاً في البناء الفني  إذلافت لمنظر،  عمى نحوالظواىر المغوية وتوازييا 

 .إليياعالية، فضلً عن الدلالات التي تخرج  ىقلمقصيدة ومنحيا موسي
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Abstract 

Our study of the significance of parallelism in Abu Al-

Atahiya’s poetry revolves around his poetic language in terms of 

sounds, morphological forms, and grammatical structures. We have 

discussed the parallelism of these issues in his poetry to know the 

music generated from sounds, forms, and structures, as well as the 

connotations that emerge from them, as the function of parallelism is 

not limited to the aspect Aestheticism, or musical rhythm only, but it 

goes beyond meaning, and the connotations that come out of it. 

The poets of the first Abbasid era mastered the use of language in 

constructing their poems. Their language was easy, in terms of sounds, 

formulas, and structures, as they took care to choose expressions 

perfectly, so that they would serve the desired purpose, which gave 

their texts a musical dimension, as a result of their extreme care in 

repeating linguistic phenomena and their striking parallelism. This 

repetition added coherence to the artistic structure of the poem and 

gave it high musicality, in addition to the connotations it conveys. 
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 المقدمة
أشرف الخمق النبي الأمي محمد لله رب العالمين، والصلة والسلم عمى  الحمد 

 وعمى آلو وصحبو أجمعين، وبعد:
ملمح الأدب والفن، القصيدة العربية في العصر العباسي الأول  فقد نقمت 

 النص   نقل إلى المتمقي الصور المرئية الحية، فيُرسَمُ واستطاعت بوسائمو المغوية والفنية أن ت
نٌ ك من لوحاتٍ شعريةٍ، متضمنةً بداخميا أساليب وفنون مختمفة، ومن ىذه  أنو مشيد مُكَوَّ

ة لا تقتصر عمى أدب دون يّ ز من أىم عناصر التشكيل الشعري، وموىو الأساليب، التوازي، 
الإطار الخارجي  في بناء عمى نحو أساسالشاعر  آخر، من قديم وحديث، فيعتمد عميو

توازي شكل من أشكال التنظيم المغوي، يتمثّل في تقطيع النص وتقسيمو والداخمي لمشعر، فال
بُعداً إيقاعياً منتظماً، يتجمى في اختيار أصوات، أو  تمنحُ عناصر وتراكيب متساوية،  عمى

 عمى نحوصيغ، أو تراكيب معينة، وىذا التنظيم الذي يعمل عمى تقطيع النص وتقسيمو 
 منيما. خالٍ إيقاعاً وانسجاماً لا نراه في نص  -اً أم نثري اً ريشع–متوازن ومتساوٍ، يُكسِبُ النص 

 منيج البحث:
الذي يقوم بوصف الظاىرة المغوية  مييعتمد البحث عمى المنيج الوصفي التحمي 

وصفاً دقيقاً، وتحميميا صوتياً وصرفياً ونحوياً، عبر ظاىرة التوازي، لمكشف عن الأبعاد الدلالية 
 النص الشعري. ثنياتوالموسيقية التي تكمن في 

 أىمية الموضوع:
لشعر الزىد عند أبي تكمن الأىمية في الكشف عن الأبعاد الدلالية والإيقاعية  

، عبر تحميل ظاىرة التوازي عمى المستويات الصوتية والصرفية والنحوية، فضلً عن لعتاىيةا
 الظاىرة، ووجودىا قديماً، وأنّيا ليست وليدة اليوم.بيان أىمية ىذه 

 خطة البحث:
ونةً من ممخصٍ لمبحث، ومقدمةٍ بيّنّا فييا منيجية البحث جاءت خطة البحث متك 

مفيوم التوازي قديماً وفي العصر الحديث، وجاء المبحث الأول  يووأىميتو، وتمييدٍ درسنا ف
مشاعر أبي الزىد ل من أشعار نماذجبعنوان: التوازي الصوتي، درسنا فيو توازي الأصوات في 
أشعار الشاعر، وطريقة استعمالو  العتاىية، وفي المبحث الثاني تناولنا التوازي الصرفي في

بحث الثالث، فجاء بعنوان: التوازي النحوي، تناولنا فيو توازي صيغ المشتقات وغيرىا، أمّا الم
تل ذلك خاتمةً  ،الشعرية لمشاعر أبو العتاىية النماذجالجمل والتراكيب النحوية في عدد من 

متضمنة أبرز النتائج التي توصل إلييا البحث، وقائمة بثبت المصادر والمراجع التي اعتمدىا 
 البحث.
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 التمييد
 في التراث العربي والعصر الحديثالتوازي 

 أولًا: مفيوم التوازي
 إذا آزيت: وتقول الحوض، في الماء مصبّ : جاء في معجم )العين(: "والإزاء

 (مقاييس المغة) معجم جاء في، و (ٔ)لو" قِرْناً  كان إذا فلن، بإزاء وفلنٌ . الإزاء عمى صببت
 الْمُجْتَمِعِ  لِمْحِمَارِ  يُقَالُ . وَاكْتِنَازٍ  شَيْءٍ  فِي تَجَم عٍ  عَمَى يَدُل   أُصَيْلٌ  عن الجذر )و ز ى(: "

، فيو يدل عمى الاجتماع والمحاذاة، والانقباض، نحو: (ٕ)وَزًى" الْقَصِيرِ  وَلِمرَّجُلِ  وَزًى،: الْخَمْقِ 
،فالمعنى المغوي لمتوازي كما جاء في المعاجم (ٖ)وزى الشيء، يزي، أي: اجنمع وتَقَبَّض

 ع والانقباض والتماثل والمحاذاة.القديمة، يدل عمى التجمّ 
أمّا اصطلحاً فيو يشير إلى التماثل القائم بين طرفين في التركيب المغوي نفسو، 

، والعلقة التي تربط ىاتين الجممتين قد تكون عن نفسيا ويكون الطرفان جممتَين ليما البنية
ابو الذي يظير عمى شكل تكرار بنيوي في البيت ، وىو التش(ٗ)طريق المشابية، أو المقابمة

السمسمة المغوية  ، فيو توالٍ زمني يؤدي إليو تواليالشعري، أو في مجموعة الأبيات الشعرية
المتماثمة أو المتشابية، ويشمل العناصر الصوتية والتركيبية والدلالية، ورسم الكممات وطريقة 

 .(٘)استغلل الفضاء
 

 التراث العربيثانياً: التوازي في 
يُعَد  التوازي من المصطمحات التي لاقت عنايةً واستحساناً من الدارسين والنقاد في 

تحت مسميات  وتناولوىاالعصر الحديث، ولاسيما النُقّاد العرب القدامى الذين أَوْلَوه عنايةً، 
نبّو عمماء ت فقد، (ٙ)متعددة، ىي: الترصيع والتصريع والتشطير، والمماثمة وتشابو الأصراف

مختمفة كالتكرار والتوشيح  البلغة القدامى إلى ظاىرة التوازي، وتناوليا تحت مسميات
الموازنة والمقابمة وحسن التقسيم، وقد أشار الدكتور محمود حجازي إلى وجود ظاىرة التوازي و 

                                                           

 . ٜٜٖ/  ٚالفراىيدي:  أحمد بن الخميل ،العين  (ٔ)
 . ٚٓٔ/  ٙفارس:  بنا ،المغة مقاييس  (ٕ)
 . ٜٖٔ/  ٘ ٔمنظور:  ابن، العرب ينظر: لسان  (ٖ)
 (:ٛٔقد، السنة الثانية، العدد )محمد كنوني، مجمة فكر ون ينظر: التوازي ولغة الشعر،  (ٗ)

ٜٚ . 
 .ٜٚينظر: التشابو والاختلف، د. محمد مفتاح:   (٘)
 . ٜٕٔ شعر الجاىمي مقاربات نصية، موسى ربايعة:ينظر: ال  (ٙ)
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 في أيضا ونجدىا التوازي ظاىرة القديمة العبرية المغة في "ونجديُقال: في المغة العربية قديماً، 
 جممة بين تربط والواو قصيرة، فالجمل كبير؛ حد إلى القديمة نصوصيا في العربية المغة

 .(ٔ)وأخرى" قصيرة
القُدامى بالتوازي، عمى الرغم  وىناك أمثمة كثيرة عمى عناية النُقّاد والبلغيين العرب

، فقد ذكروا -كما أسمفنا–تحت مسميات أخرى  فقد تناولوهمن عدم تسميتو بالتوازي صراحةً، 
الموازنة والمقابمة والترصيع والتقسيم والتسييم والمناسبة... وما إلى ذلك، ونجد ذلك جميّاً في 
ثنايا كتبيم، كما جاء في كتاب )العمدة( لابن رشيق القيرواني، الذي يوردُ أشكالًا بلغيةً 

 :(ٕ)عديدة في أبيات الشعراء العرب، نحو قول الشاعر
 كانَ للآثامِ والذُّلِّ أرْضُوُ     فَأَرْضُكُمُ لِلؤجْرِ والعِزِّ مَعْقِلُ فَمَنْ 

 تَحُمِّي فينا فَأىلًا وسَيْلاً  إنْ تَغيبي عَنّا فَسَقْيّا ورَعْيّا     أو
مستوياتيا الأول قد أحسنوا استخدام المغة ب ىذا فضلً عن أنّ شعراء العصر العباسي 

ائيم ينتقون الألفاظ لتكون ملئمة للأسماع، فضلً عن أنتقفيم  جميعاً في بناء القصائد؛
صوات وصيغ وتراكيب معينةٍ، وتَكرارىا في القصيدة، ممّا يُضفي عمى القصيدة أبعاداً الأ

 دلاليةً وموسيقية، فجاءت قصائدىم غايةً في الروعة.
 

 ثالثاً: التوازي في العصر الحديث
فائقة، حتى أنّيم جعموا وجوده  لتوازي عنايةً ا وْلَى الدارسون في العصر الحديثلقد أَ  

أورَدَ )ياكبسون( قولًا لـ)جيرار مانمي ىوبكنس( عرّفَ فيو فقد  لوجود المممح الشعري؛ مقياساً 
نّ كُلّ زخرفٍ عر، بل وقد لا نُخطِئ حين نقول: إالتوازي بأنّو: "الجانب الزخرفي في الش

ىي بنية التوازي المستمر الذي يمتد مما يُسمّى  يتمخّص في مبدأ التوازي؛ لأنّ بنية الشعر
 إذ ،(ٖ)التوازي التقني لمشعر العبري والترنيمات التجاوبية المقدسة إلى تعقيد الشعر اليوناني"

ظيار القصيدة في أبيى صورة،  يمتمك التوازي مميزات تعبيرية تعمل عمى إغناء المعنى، وا 
يرتبط التوازي في الشعر بالتحميل فع النص إلى مرتبة الأصالة، كما فتتناغم مع المعنى وتر 

المساني؛ فالتحميل المساني يُظير تجميات النص والمعاني التي تكمن في البنية التركيبية، 
 النحوية والصرفية.

"أدوات شعرية تكرارية منيا الجناس والقافية مل عمى توالتوازي عند )ياكبسون( يش 
والتطريز والتقسيم والمقابمة والتقطيع والترصيع وعدد المقاطع أو التفاعيل  والترصيع والسجع

                                                           

 . ٚٗٔ: حجازى فيمى محمود. د ،العربية المغة عمم  (ٔ)
 . ٚٔ/  ٕالقيرواني:  رشيق بنا ،وآدابو الشعر محاسن في العمدة (ٕ)
 . ٛٓٔ قضايا الشعرية، رومان ياكبسون:  (ٖ)
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والنبر والتنغيم، ويمكن لبنية التوازي ىذه أن تستوعب الصور الشعرية بما فييا من تشبييات 
واستعارات ورموز، ويمكن لمتوازي أن يتخطى حدود البيت أو المقطوعة لكي يستوعب القصيدة 

ويوضّح  .(ٔ)جموعة من الأبيات مجموعة أخرى ضمن القصيدة نفسيا"بأتمِّيا، توازي م
)ياكبسون( مفيومو لمتوازي بأنّو التعادل، بقولو: "كُلّ مقطع في الشعر لو علقة توازن مع 
المقاطع الأخرى في المتتالية نفسيا ولا يتوقف الأمر في التوازي عند حدود الصوت والإيقاع 

توى الصوتي والمستوى النحوي، والمستوى التركيبي والمعجمي، فحسب، بل يتعدّاه ليشمل المس
وتنظيمي؛  ، فيو عنصر أساس. فالتوازي إذن صفة لصيقة بكل الآداب قديماً وحديثاً (ٕ)وغيرىا"

 لذا اعتنى بو الدارسون.
 

  

                                                           

 . ٛ-ٚ :قضايا الشعرية، رومان ياكبسون  (ٔ)
  ٛٓٔ المصدر نفسو:  (ٕ)
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 المبحث الأول
 التوازي الصوتي

خاصية الشعرية، و  سمة جمالية ليا أثرىا الممموس في المغةيُعَد  التوازي الصوتي  
فيو يعمل عمى استدعاء الطاقات  الأدبية؛فنية تميِّز النص الشعري عن غيرهِ من النصوص 

طاقات متجدّدة تُعطيو ووتمنح بنية النص الشعري الداخمية ، النفسية والتأثرية لدى المتمقي
 فاعمية فنية أكثر وأيقاعية تترجميا عواطف الشعراء وأحاسيسيم.

نّما يتجَمّى والإيقاع في ا  في  أيضاً لشعر لا يقتصر عمى الوزن والقافية فحسب، وا 
 الأصوات الانسجام الصوتي الذي بدوره يُسيِمُ في إغناء الصورة التخيمية لمشعر، فإنّ تَكرار

كميّ أو جزئيّ، بحيث تكون متوازنة في إيقاعيا ومتماثمة في بنيتيا الشكمية،  عمى نحو ياوتوالي
 زي الصوتي.يحدث حينئذٍ التوا

، دون وعيٍّ  من ويأتي التوازي الصوتي في الشعر أحياناً بِوَعيٍّ من الشاعر، وأحياناً  
وليس القصد منو التلعب المفظي أو التكم ف والتصن ع، ويُشكِّلُ تَكرار الأصوات في النص 

إذ يُعَد  توازي الحروف  العضوي ووحدتوِ واتساقو وتماسكو؛ الشعري توازياً يتعمق ببناء النص
فالشاعر حين يرثي يعيش حالةً من اليأس والحزن  وتفكيكيا وفيميا؛ مفتاحاً لدراسة النصوص

رُ الحروف والأصوات التي تَخمُق لو  ثنياتالشديد، تظير آثارىا في  النص الشعري، فيُكَرِّ
، وىذا الإيقاع الموسيقي "يحاول خمقَ إيقاعٍ موسيقيٍّ داخمي ومن ثمحالتو الحزينة والمؤلمة، 

، وسنتناول بالتحميل الصوتي (ٔ)الداخمي يَدُل كَ عمى النغمة الانفعالية التي يَقصِدُىا الشاعر"
، من ذلك جمالية التوازي ودلالتو فييا عمىعدداً من النماذج الشعرية لأبي العتاىية، لموقوف 

 :(ٕ)قولو
 أَبَداً ولَيسَ لِغَيرهِِ السُّبْحانُ سُبحانَ من ىُوَ لا يَزالُ مُسَبِّحاً     

 وُ سُمطانُ ةل ىةةةةةةملا يَبْة وُ     واللُ ةانُ ةةةةةةةةةةسُمط مُسَمعَنٍ مي لِكُلِّ ةيَب
( مواضع، والسين ٚجاء في ) إذنُلحظ تكرار صوت السين في ىذين البيتين،  

ويُصفَر بو، ولكن ، يخرج بين الثنايا وطرف المسان، فينحصر الصوت ىناك صوتٌ صفيري
، وقد أولعَ الشعراء باستخدام صوت (ٖ)السين من أضعف أصوات الصفير؛ لأنّيا ميموسة

السين، لما فيو من عذوبة في النغم، تَيُز  أسماع المستمعين، وتمفت انتباىيم، فيتفاعمون مع 

                                                           

 . ٘ٙٔ التكرار في الشعر الجاىمي، موسى ربايعة:  (ٔ)
 . ٕٙٚ أبو العتاىية، أشعاره وأخباره:  (ٕ)
 التمييد في عمم التجويد، ابن الجزري:: و ؛ ٕٗ٘/  ٘لمفصل، ابن يعيش: ينظر: شرح ا (ٖ)

ٜٔ . 
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ورد  فقدوموسيقياً في القصيدة،  النص الشعري،فضلً عن الوسوسة التي تشكل بُعداً أيقاعياً 
 ( مرات.ٖ) كذلك( مرات، وورد السين مع اللم ٖالسين مع الباء )

في أغمب الألفاظ، وىو الذي ظُ أنّ السين في ىذين البيتين تجاور الباء واللم حَ ونم 
ري جَرْساً موسيقياً يُقَوِّي التوازي في البيت، فضلً عن الوسوسة التي في النص الشع أعطاهُ 

فشكّل صوت السينِ مع الباء في لفظة )سبحان( اتساقاً وتوازياً التي توقِظُ الغافل عن ذكر الله، 
ميموس، إلّا أنّ مجيء صوت الباء الانفجاري معو،  صوتٌ  صوتياً، وعمى الرغم من أنّ السين

من  كذلكحدّ من إىماسِوِ، كذلك السين مع اللم في )سمطان(، فمجيء اللم معو حدّ 
ويُعد اللم من  ؛(ٕ)، وفيو إيحاء بالمرونة والميونة(ٔ)فاللم صوت أسناني لثوي مجيور ماسوِ؛إى

عن  فضلً  ،(ٖ)أكثر الأصوات وضوحاً في السمع، لذلك يكثر الشعراء من استخدامو في الروي
 الذي يُعَدّ ىو الآخر من أكثر الأصوات وضوحاً في السمع. ( مرات، ٘تكرار صوت النون )

العتاىية يكرر صوت السين في أربعة أبيات  موضع آخر نرى الشاعر أباوفي  
 :(ٗ)لِما في ىذا الصوت من تأثير في النفوس، فيو يُحدِثُ رَنّةً موسيقية حزينة، فيقول تتالية،م

 رونُ ةةةةةةةةدَّةٌ     سَتَمضي قُرونٌ بَعدَىُنَّ قُ ةةةةةةسَتَذىَبُ أيامٌ وتَشكُلُ جِ 
 ونُ ةةةةةوتُعقِبُ حَسرَةٌ     سَتَخمو قُصورٌ شُيِّدَتْ وحُصسَتَدرُسُ آثارٌ 

 ونُ ةةةنَ رُىةةةةقُ بالةمُستَكبريةةةةةةسَيُغمَ  دَّةٌ     ةةسَتُقطَعُ آمالٌ وتَذىَبُ مُة
 سَتَنقَطِعُ الدُّنيا جميعاً بأىمِيا    سَيَبدو مِنَ الشَأنِ الحقيرِ شُؤونُ 

ة من التوازي، ففيو توازٍ صوتيٌّ يكمن في يَحوي ىذا النص الشعري أنواعاً كثير  
فالتكرار  صوت السين الذي تكرر مع الأفعال المضارعة، في بداية صدر الأبيات وعجزىا،

الصوتي من أبرز الأسس الأسموبية التي تعمل عمى تكثيف الدلالة وغزارتيا في النص، فيو 
عبر وظائفو المتنوعة التي تجمع  (٘)"يعمل عمى إنتاج فوائد جديدة داخل كيان العمل الفني"

كرار الأصوات في الوظيفة الصوتية الناتجة من تَ  فضلً عنبين الوظيفة الفنية والنفسية، 

                                                           

 . ٖٛٗ ينظر: عمم الأصوات، كمال بشر:  (ٔ)
 . ٜٚ عباس: حسن ومعانييا، العربية الحروف خصائص ينظر:  (ٕ)

 . ٕٚ ينظر: الأصوات المغوية، ابراىيم أنيس:  (ٖ)
 . ٕٙ٘ أبو العتاىية، أشعاره وأخباره:  (ٗ)
 . ٖٛٔ: محمد صابر عبيد قاعية،يبنية والدلالة والبنية والإالقصيدة العربية الحديثة بين ال (٘)
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رَة، ويمكن ليا (ٔ)المفظة ، "فالتكرار من شأنو أنْ يُعَمِّقَ جذور الفكرة التي تحمميا العبارة المُكَرَّ
 .(ٕ)يَتَرَدّد في صدرهِ وييمِسُ في ضميره" في كيان الإنسان، ويقيم منيا مخاطراً مُمِمّاً 

وقد جاءت أبيات القصيدة مبتدئةً بصوت السين الصفيري، الذي فيو دلالة عمى  
وىذا متناسِبٌ مع دلالة الأبيات التي  ،(ٖ)الفزع، والشدّة والفعالية، لما يُحدِثُوُ من صفيرٍ عالٍ 

 نا ىذا الصوت لتنبيو الناسشاعرُ  جاءت لتنبيو الناس عمى ما ارتكبوه من معاصٍ، فوظّفَ 
 بما ينتظرىم من مصير، وأن يرجِعوا إلى ربيم. وتذكيرىم
في صوت المد في الألفاظ التي تَمي الأفعال المضارِعة، وىي:  تكراركذلك ىناك  

، فضلً عن انتياء الأبيات بالمد: )قُرون، حُصون، رُىون، )أيام، آثار، آمال، قُرون، قُصور(
الشعريَّ توازياً في غاية الروعة، فيي ألفاظ متضمنةٌ صوت  النصَّ  ذلك وقد أكسَبَ شُؤون(، 

المد )الألف والواو( المذان فييما دلالة عمى السَعة، وتوحي بحالة الحَسرةِ والندَمِ التي سَيُصاب 
 بيا الإنسان في المستقبل إذا لم يرجع إلى رُشدِهِ.

تبعثُ الموسيقى الغنائية التي تُميِّزُ الشعر الإيقاعية  كرار من الثوابتفَيُعَد  أسموب التَ  
عن غيره من الفنون، فمن خلل التوازي يحاول شاعرنا أنْ يُشَكِّلَ توافقاً نفسياً حزيناً بين 

ر ثِّ صوات والأفعال والصِيَغ، التي تُؤ الأ عدد منعن طريق تكرار وذلك ، (ٗ)الحاضر والمستقبل
 ناهُ في الأبيات السابقة.في المتمقي، وىذا ما لَمَس

غزير في أشعار أبي العتاىية، ففي أرجوزتو  عمى نحووىذه الثوابت الإيقاعية نراىا  
الشييرة، نجدُ لوحاتٍ متوازية جميمة، تدُل  عمى قدرة الشاعر عمى زخرفة الشعر ونظمو، لذا 

 :(٘)، فيقوللممُتمقّيلتكرار لإيصال رسالتوِ غالباً ما نجد شاعرنا يمجأ إلى أسموب ا
 يا يَومُ يومَ البَينِ والشُحوطِ     يا يَومُ يَومَ العُودِ والحُنوطِ 

 البَعيةدِ  النَفَسِ  يَومَ  يَومُ  يا   دِ   ةةةالشةدَية العَمَزِ  يَومَ  يَومُ  يا
 المَورودِ  المَنيَلِ  يَومَ  يَومُ  يا   المَعةدودِ    الَأجَلِ  يَومَ  يَومُ  يا
 المَنشةورِ  الكَفَنِ  يَومَ  يَومُ  وَالكافورِ     يا السِدرِ  يَومَ  يَومُ  يا
 لِمحُمةاةِ  اليَجةرِ  يَومَ  يَومُ  يا  ةاةِ    ةةبِالوَف الخَتمِ  يَومَ  يَومُ  يا

                                                           

 . ٛٛ ، د. عيود عبد الواحد العكيمي:(وأسموبية بلغية دراسة) المدنية ينظر: السور  (ٔ)
كاشفة عن خصائص البلغة النبوية، عبد الكريم الخطيب:  إعجاز القرآن في دراسة  (ٕ)

ٖٜٕ . 
 . ٗٚينظر: الأصوات المغوية، إبراىيم أنيس:   (ٖ)
خالد فرحان البداينة، )رسالة ماجستير(،  كرار في شعر العصر العباسي الأول،ينظر: الت  (ٗ)

 . ٕٚ :ٕٙٓٓيمم، جامعة مؤتة، الأردن، بإشراف: د. أنور أبو سو 

 . ٖٙٗ أبو العتاىية أشعاره وأخباره:  (٘)
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 تُرفَعُ  حينَ  النَفسِ  يَومَ  يَومُ  مَدفَعُ     يا عَنوُ  لَيسَ  يَومَ  يَومُ  يا
الأبيات السابقة، ليرسم لوحةً فنيّة يوازي شاعرنا بين الصدر والعجز في كل بيتٍ من  

رَ )يا يوم( ليصنع الجرس الموسيقي  إذالذي أفردَهُ لكلِ بيتٍ،  (*)متوازيةً، زينتُيا التصريع كَرَّ
: "قصيدةٌ في فنِّيا فريدة، عروسٌ كسوَتُيا شعراً ، قال الثعالبي وىو يصف الرائع للأبيات

 .(ٔ)البديعِ، يجمع حُسْنَ التصريعِ، ولُطفَ الترصيع" القوافي، وحِميَتُيا المعاني... شِعرٌ ىو عين
، (*)وتأتي ظاىرة التوازي بكثرة في ىذه الأبيات، عبر استخدام أسموب التطريز 

والطِباق والتكرار، أمّا التطريز فقد جاء في كل ىذه الأبيات، في الصدر والعجز، وتمثَّلَ في 
أبيات القصيدة،  اىندسة القصيدة، التي تدور حولي)يا يومُ(، فيي تمثِّل نقطة الارتكاز في 

بُ  بغية الكشف عن نفسية الشاعر الخائفة من المصير الذي ينتظر الناس، فيو بتكرارىا يصوِّ
 .يرتعون في الممذات، ويستمتعون بياالسيام نحو الذين 

يُوُ إلىفجاء التكرار ليُشَكِّلَ ظاىرةً إيقاعيةً لافتةً للإنتباه، وتنَُبِّوُ المتمق  أىمية  ي وتُوَجِّ
رَة، فالتوازي يُعَد  مَم ماثَلَ بين )يا يوَمُ  إذ مَحاً واضحاً في الأبيات السابقة؛ىذه الكممات المُكَرَّ

يَومَ( في الصدر، ومثيمتيا في العجز، وتتعادلان في موقعيما، فَشَكَّلَ إيقاعاً متناسقاً، أضاف 
نّ  ز الجانب  إلى إيقاع حروفيا، فزادىا غنائية، وا  مثل ىذا التوازن في التشكيل الشعري يعزِّ

نّما بطبيعة موقعيا  الوجداني الذي يمنح لمبنية التي تعزّز شعرية الكممات، ليس بدلالاتيا وا 
المتماثل، فيُظيِرُ بُعداً نفسياً لَدى المتمقّي، "فإنّ لمنفوس في تقارنِ المتماثلت وتشافعيا 

يلعاً بالانفعال إلى مقتضى الكلم"والمتشابيات والمتضادات وما جر   .(ٕ)ى مجراىا تحريكاً وا 
 :(ٖ)وفي موضعٍ آخر يعمَدُ شاعرُنا إلى استعمال التوازي في عددٍ من الأبيات، فيقول 

ذا أنأتَ      تنُادي فَما تُجيبُ المنادي  أيُّ يَومٍ يَومُ السِّباقِ وا 
ذْ نَفْسُكَ     ا والفُؤادِ ةةةتَرقى عَنِ الحَش    أيُّ يَومٍ يَومُ الفِراقِ وا 

ذْ أنةتَ   ةةةةةةأيُّ يَومٍ يَومُ الفِ   مِنَ النَّزعِ في أشَدِّ الجِيادِ    راقِ وا 
 فادِ ةةةةةأيُّ يَومٍ يَومُ الخَلاصِ مِنَ النَّارِ     وَىَولِ العَذابِ والأص

                                                           

متُوُ، ينظر:  (*) عتُ العَقدَ، إذا فَصَّ وىو أن يكون حَشوُ البيتِ مَسجوعاً، وأصموُ من قولِيِم: رَصَّ
 . ٖ٘ٚ: العسكري ىلل أبو ،الصناعتين

 . ٚٗ: الثعالبي منصور أبو ،الآداب لباب (ٔ)
كمماتٌ متساوية في الوزن، فيكون فييا وىو أن يقع في أبيات متوالية من القصيدة  (*)

 . ٕ٘ٗ الصناعتين، أبو ىلل العسكري: كتاب :كالطراز في الثوب، ينظر

 . ٘ٗ – ٗٗالقرطاجني:  حازم منياج البمغاء وسراج الأدباء، (ٕ)
 . ٚٚ أبو العتاىية أشعاره وأخباره: (ٖ)
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فتكراره عتاىية نابع من موضوعو، أبي ال في زىدياتيظير أنّ التشكيل الشعري  
خارج القصيدة، فالقضية  من دون ىدف، وىو ليس شيئاً  لكممات وبناؤُه لمتوازي لم يكنا

(، فتكرر ذكرىا في كل الأبيات، حتَى الآخرةالأساسية التي تتمحور حوليا الأبيات ىي )يوم 
ة الذي تتوجّوُ نحوَهُ الألفاظ الأخرى في النص الشعري، وتبدو فاعمي الأساسأصبحت المحور 

يصف الشاعر يوم الفراق في البيت الأول بأنّو  إذتصاعد،  لتوازي في ىذه الأبيات في حالا
لا مجيب لممنادي فيو، وفي البيت الثاني يتصاعد الوصف ليرقى إلى الحشى والفؤاد، وفي 
البيت الثالث يتصاعد أكثر ليصل إلى مرحمة أشد أنواع الجياد، حتى إذا وصل إلى البيت 

د أكثر حتى أنّو يُسميو )يوم الخلص( من النار والعذاب، ىذا وقد عَمِلَ ىذا الأخير، فيتصاع
 .(ٔ)المتمقي فيالأسموب عمى تقوية الفكرة التي يريد الشاعر أن يُقَدِّمَيا، لتكوين تأثير مباشرٍ 

ىذا وجاء تكرار الاستفيام في أبيات القصيدة ليعكس قمق الشاعر النفسي، وحزنو  
الموت وما يَعقُبُوُ من ىولٍ وعذاب، فيكمن دور الاستفيام في تفجير البنية  العميق، وخوفو من

قاعية داخل النص الشعري، عبر فتح المجال أمام المتمقي للإحساس بتوتر الشاعر وقمقو يالإ
والتعبير عما بداخمو، فيذه التساؤلات الكثيرة في القصيدة تكشف عن مدى حرص الشاعر 

الصعبة التي تنتظرىم لا محالة؛ لأنّ شاعرنا قد مرّ في حياتو  عمى تذكير الناس بالأيام
بمرحمتين متضادتين، الأولى: الفقر والحرمان، وىي التي شكّمت شخصيتو، والثانية: العيش في 

ىد، لذا كَثُر الاستفيام في ديوانو، اره انعكاساً نفسياً دفعو نحو الز قصور الخلفة، فجاءت أشع
 .(ٕ)عرهِ فيو مؤشرٌ عمى فاعمية ش

في إحداث الدلالة، فل تقتصر وظيفتو عمى  من الجدير بالذكر أنّ للإيقاع دوراً و  
الموسيقية فحسب، و "إيقاع الحروف لا يطفو عمى سطح النص مكتفياً بإحداث  اليزّةإحداث 

موسيقية؛ بل يتغمغل إلى أعماق النص فيمتزج بالمعنى، ولا تبرز العلقة الحميمة بين  ىزَّةٍ 
الصوت والمعنى إلا بعد إزالة القشور الدلالية، ولعل إدراك ىذه العلقة يبدأ بعد الإحساس 

 .(ٖ)بالإيقاع"
 

  

                                                           

 . ٖٕٔ فاضل ثامر: إشكالية النقد والحداثة والإبداع،ينظر: مدارات نقدية في   (ٔ)
 . ٖٗ حان البداينة )رسالة(:خالد فر  كرار في شعر العصر العباسي الأول،ينظر: الت  (ٕ)
 . ٖٚ٘دراسة أسموبية في شعر الأخطل، عمر عتيق:   (ٖ)
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 المبحث الثاني
 التوازي الصرفي 

من  تتاليات لغوية، وىو رُكنٌ أساسٌ م يُقصَد بو تَكرار صِيَغ صرفية معيَّنة عمى شكل
سمسمة من العلقات، والروابط في التركيب، فتخمُقُ  من خللو تتوالد إذأركان التركيب المغوي، 

يقاعية، تُكسِبُ النصَّ بُعداً فنيّاً وجمالياً  . وىذا النوع من التوازي (ٔ)متواليات ىندسية، لفظية وا 
من البيان، عمى الرغم من تعد د أغراضو، وىذا التماسك  يجعل الشعر متماسكاً، ونمطاً واحداً 

 النصي بدوره يُضفي عمى النص بُعداً فنياً غايةً في الجمال.
يعتمد ىذا النوع من التوازي تَكرار بُنى صرفية معيَّنة، ذات صفات مُتَشابية، مثل 

و اسم المفعول، أو اسم المصدر، أو اسم الفاعل، أكتَكرار صيغة معيَّنة في بدايات الأبيات، 
 ميمةصِيَغ المبالغة، وما إلى ذلك من مشتقات وصِيَغ أفعال، وقد أكّد )ياكبسون( عمى مسألة 

في التوازي، وىي مستوى التنظيم والترتيب لمترادفات المعجمية، وتطابقات المعجم التامة، وىي 
نّ تَكرار صِ (ٕ)من أىم الركائز التي يرتكز عمييا التوازي الصرفي يَغ معيَّنة يُحدِثُ توازياً ، وا 

يقاعاً موسيقياً.  ظاىراً وا 
وذلك باستعمالو  وظَّفَ أبو العتاىية التوازي الصرفي في كثيرٍ من قصائدهِ،وقد  

 :(ٖ)من ذلك قولو المشتقات، اً منبعض
 ودُىُةم     وتَشيبُ مِنوُ ذَوائِبُ الأطفالِ ةةةةةةةةةةةلِل يَةومٌ تَقْشَةعِةرُّ جُةم

 الِ ةةةةالنَّوازِلِ والزَّلازِلِ والحَوامِلِ     فيةوِ إذْ يَةقْذِفْةنَ بالأحميَومُ 
 والِ ةةُ الأىةةةةمَ ةنِ والتَّنازُلِ     والُأمورِ عَظيةيَومُ التَّغابُنِ والتَّبايُ 

الحركة القوية،  ذات جموع التكسير حظ الموسيقى المنبعثة من تَكرار وتوازي صِيَغِ نم 
، بُعداً موسيقياً صاخباً الغافمين عن أمر الله تعالى، فَشَكّمَت ىذه الصِيَغُ  التي توحي بإيقاظ

فجاءت ىذه الأوزان لتتناسب مع والأوزان ىي: )نوازل، زلازل، حوامل، تَغابُن، تَبايُن، تَنازُل(، 
ن لمتوازي في ىذه الأبيات، مَممَحا ىناكَ و  الغرض الذي ذكره الشاعر، وىو التذكير بيوم الآخرة،

، والثاني: التوازي العمودي جموع التكسير صيَغالأفقي الذي يتمثّل في تَكرار  الأول: التوازي
مَتْوُ القافية من توازٍ  تماثمُيٍّ في الذي يتمثّل في تَكرار لفظة )يَوم( أربع مراتٍ، فضلً عَمّا شَكَّ

 الصيغة، نحو: )أطفال، أحمال، أىوال(.

                                                           

ىشام زميت؛ أ.د. مولود بغوره،  لتوازي الصرفي في شعر ابن الرومي،ينظر: جماليات ا  (ٔ)
 . ٚٓٚٔ م:ٕٕٔٓ/ٖ/٘ٔ(، ٔ(، العدد )ٖٔد )آدابيا، المجممجمة عموم المغة العربية و 

 . ٙٓٔ قضايا الشعرية، رومان ياكبسون: ينظر:  (ٕ)
 . ٖٕٛ ره:أبو العتاىية، أشعاره وأخبا  (ٖ)
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وقد كَثُرَ ىذا النوع من التوازي في شعر أبي العتاىية، فيي تمثِّل لوحاتٍ فنيةٍ متوازية  
نّ  ويتناغم مع الإيقاع الخارجي لمنص؛تخدمُ غرضوُ الوعظي، فيتناسب الإيقاع الداخمي  وا 

، والتأثير  الإيقاع الذي يُشَكِّمُوُ التَكرار في الصيغ الصرفية "يُساعد في إنتاج الانفعال القويِّ
 ،(ٔ)أو أيّ تأثير آخر يقصد إليو الشاعر"مَيابة، وخِفّة السمع، والسرعة، المتزايد، والمتانة، وال

وازي الذي يظير الت أشكال ومن يتصفّح ديوان الشاعر أبي العتاىية، يرى الكثير من 
 :(ٕ)في أشعارهِ؛ لتتناسب وأسموبو الوعظي، منيا قولو الشاعر عمى شكل لوحات فنية وظَّفَيا

 رٍ جَميةلْ ةةةةةةيا نَفْسُ ما أوضَحَ قَصْدَ السَّبيلِ     شَكَّةمَت يا نَفْسُ لِأم
 نْ قميلْ ى     أنا الذي لا نَفْسَ لي عَ ةةةةةةةرَبَ مِةنّا البِمةةةةيا نَفْسُ ما أَق

في قولو  التوازي في مُستيلِّ البيتَين، وىو النداء الجرس الموسيقي الذي أحدثونُلحِظُ  
جب مع غرض النداء والتع تناسب أسموب إذتعجب )ما أفعل(، ، فضلً عن صيغة ال)يا نَفْسُ(
يستوجب نداءً، كذلك التعجب من أمر ىذه النفس الأمّارة  ، فالوعظوموضوعيا القصيدة

ىندسيٍّ منتظم، عمل عمى اتساق النص،  عمى نحوٍ بالسوء، فجاء التوازي في الصيغ الصرفية 
، (، وقَصْد، والسبيل، البَمىالمصادر )نَفْس وتوازنو، فضلً عن المنحى الدلالي الذي أدّتْوُ صيغ

اً من التوازي الخَفيّ الذي يُسيِمُ في بناء متواليات متوازية عمى "فإنّ بنية الوزن تُشكِّلُ لون
المستوى الصرفي والنحوي؛ وذلك لوقوع صيغ متماثمة صرفياً بأدائيا لنفس الوظائف النحوية 

 .(ٖ)في مواقع عروضية متماثمة"
)ما أفعل(  والتعجبفاستطاع الشاعر عبرَ التوازي وتَكرارهِ لصيغة النداء )يا نَفسُ(  

 أنْ يُعبِّرَ عن حزنوِ وأسفوِ الشديد عمى النفس التي غالباً ما تأمر بالسوء.
 
 

  

                                                           

 العصر شعر في ؛ وينظر: التكرار ٖٖإبداع الدلالة في الشعر الجاىمي، محمد العبد:   (ٔ)
 . ٖٛ )رسالة(:البداينة  فرحان خالد ،الأول العباسي

 . ٕٕٖ أبو العتاىية، أشعاره وأخباره:  (ٕ)

 . ٜٗجريين، جمال نجم العبيدي: لغة الشعر في القرنين الثاني والثالث الي  (ٖ)
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 المبحث الثالث
 التوازي النحوي 

 متراكيب النحوية من أىم العناصر التي يتكئ عمييا التوازي،العناصر المُشكِّمَة لتُعَد  
في النسق المغوي: الشعري والنثري؛ لأنّ التوازي يتركّب من سمسمتَين لغويتين متواليتين، أو 

عين عمى تحديد الخصائص النحوية الأساسية في فضلً عن أنّو يُ  أكثر لنظام نحوي واحد،
بشكل  و "إنّ أنساقَ التوازيات في الفن المفظي تُخبرنا ،(ٔ)المغة، فضلً عن فَيم أبعادىا الدلالية

مباشر عن الفكرة التي تتكون لدى المتكمم عن التماثلت النحوية، وذلك أنو لدراسة مختمف 
الرخص الشعرية في مجال التوازي، وكذلك لدراسة المواضعات التي تخص  القافية أن تزودنا 

 . (ٕ)بمفاتيح نفسية لتأويل لغة مُعطاة، ولتأويل الأىمية النسبية لمكوناتيا"
لمتحميل المغوي، ويتحقق ذلك "عن طريق توضيح  ميماً لموازنة الشعرية دعماً وثمُثِّلُ ا

أيّة أصناف نحوية أو أيّة مكونات لمبُنى النَحوية تُدرِكُيا جماعة لغوية ما، عمى أنّيا متعادلة، 
، كأنْ يكون الشطر الأول من البيت (ٖ)وتبعاً لذلك يمكن أن تقوم بدور الوحدات المتوازية"

، نفسو ن )فعل+ فاعل+ مفعول بو( ويميو في الترتيب الشطر الثاني الترتيب النحويمتكوناً م
لتعجب والنداء والمبتدأ والخبر، فيو عبارة فضلً عن الأساليب النحوية الأخرى، كالاستفيام وا

إذا أتيت بجممة ما، وجبَ أن تقابميا بجممة أخرى نفسيا،  ذلكعن تراكيب متقابمة ومتواجية، 
 موازيةً ليا في التركيب المغوي.

وفي ىذا المقام سنورد أمثمةً عمى ىذا النوع من التوازي، ونستشفِ ما تخرج إليو تمك 
طبيعة الغرض الشعري و التراكيب المتوزية من دلالات، وما تؤديوِ من وظائف إيحائية تنسجم 

، وظف فييا التوازي بين أساليب في الزىد وسنتوقف عند أبياتٍ لشاعرنا أبي العتاىيةالمنشود، 
 :(ٗ)نحوية، فيقول

 وَعَصَيْتَ رَبَّكَ يابنَ آدَمَ جاىِداً     فَوَجَدْتَ رَبَّكَ إذْ عَصَيْتَ حَميما
 ماةريوَسَأَلْتَ رَبَّكَ يابنَ آدَمَ رَغْبَةةً     فَوَجَدْتَ رَبَّكَ إذْ سَأَلْتَ كَ 

 ماةوَدَعَوْتَ رَبَّكَ يابنَ آدَمَ رَىْبَةً     فَوَجَدْتَ رَبَّكَ إذْ دَعَوْتَ رَحي
، تظير فييا اليندسة الجمالية، عبر توازي يا أبياتٌ غاية في الجمال لمشاعرإنّ 
 إذْ تماثَمَتْ وكأنّيا متشابية في النظم والتركيب، ممّا أكسبيا قوة اتساقٍ، وجمالًا،  فقدألفاظيا، 

                                                           

 . ٔ٘ٔينظر: مغاني النص، سامح الرواشدة:   (ٔ)
 . ٚٙقضايا الشعرية، رومان ياكبسون:   (ٕ)
 . ٓٔٔفكار وآراء حول المسانيات والأدب، رومان ياكبسون: أ  (ٖ)
 . ٖٗٗأبو العتاىية أشعاره وأخباره:   (ٗ)
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أسيَمَ التوازي في زخرفة الأبيات، لتظير بصورة رائعة، فضلً عن إيحاءاتيا المعنوية التي 
، واتساقاً منتظماً، أعطى التشاكلُ النحوي  في ىذه الأبيات بُعداً إيقاعياً  فقد، (ٔ)اخرجت إليي

رَبَّكَ( ثلثَ مراتٍ،  كَرّرَ الشاعرُ الجممة الفعمية )فَوَجَدْتَ  فقدعبر التكرار والتوازي المنتظَم، 
تاء( بطريقة اللأفعال المقترنة بالضمير )نفسو، فضلً عن تَكريرِهِ ا وجاءت في الموضع

 متوازنة، )عَصَيتَ، سَأَلْتَ، دَعَوْتَ(.
 الحقائق التي تُلزم بني البشر، بالقرآن الكريم، عبر تأكيدهِ لعددٍ ونرى شاعرَنا مُتأثِّراً 

فتماثمت الأبيات  وىو أمرٌ طبيعي؛ لأنّ شعر الزىد يتأثر غالباً بالقرآن الكريم والقيم الدينية،
الثلثة وتوازَتْ بكل مافييا من ظواىر لغوية، فجاءت الأبيات متوازيةً، رسمَتْ شَكلً غاية في 

 :نالآتييَ  ينالشكمَ من خلل  الروعة من حيث الشكل والمعنى، وسنحاول بيان التوازي،
 ( ٔالجدول )

 من إعداد الباحث
صدر 
 توازي المفعول المطمق توازي النداء توازي الجُمَل توازي الأفعال البيت

 جاىِداً  يابنَ آدَمَ  وَعَصَيتَ رَبَّكَ  وعَصَيتَ  ٔ
 رَغْبَةً  يابنَ آدَمَ  وسَأَلتَ رَبَّكَ  وسَأَلتَ  ٕ
 رَىْبَةً  يابنَ آدَمَ  وَدَعَوتَ رَبَّكَ  وَدَعَوتَ  ٖ

 
 ( ٕالجدول )

 من إعداد الباحث
عجز 
 البيت

 الجملتوازي 
 )فعل، فاعل، مفعول بو(

 توازي الجُمَل
 )فعل، فاعل، مفعول بو(

 توازي المفعول بو

 حميماً  إذْ عَصَيتَ حميماً  فَوَجَدْتَ رَبَّكَ  ٔ
 كَريماً  إذْ سَألْتَ كَريماً  فَوَجَدْتَ رَبَّكَ  ٕ
 رَحيماً  دَعَوتَ رَحيماً إذْ  فَوَجَدْتَ رَبَّكَ  ٖ

 

                                                           

 . ٕٙحميل الخطاب الشعري، محمد مفتاح: ينظر: ت  (ٔ)
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ذا تصفَّحنا د من ىذه الموحات الفنية الجميمة  اً كثير يوان الشاعر أبي العتاىية، نجد وا 
شعرهِ، التي بُنِيَت عمى التكَرار والتوازي، وجميع الفنون البلغية، ومن  ثنياتالتي تكمن في 

 :(ٔ)ىذه الموحات، قولو
 ي بِعَبْرَتِيَةوْ ةةةةيا عَينُ لا تَبْخَمي عَنّ    يَنَّ عمى نَفسي وحُقّ لِيَو  لَأَبْكِ 

 يَوْ لمَشيبُ عَنِ الدُّنيا بِرِحْمَتِ ةابِ وَقَدْ     نادَى اةةةةلَأبْكِيَنَّ لِفُقْدانِ الشَب
خوَتِيَةوةةةةةةةةي دَوو ثِقَةتي     حَتّى المَمةاتِ أخِلّائةةةةةلَأبْكِيَنَّ ويَبْكين  ي وا 
 لُ إلةى     بَيتِ انقِطاعي عَنِ الدُّنيا وَوَحْدَتِيَوْ ةةةةالرَّحي لَأبْكِيَنَّ فَقَدْ جَدَّ 

ىذه لوحة فنية أخرى من الموحات الكثيرة جداً في ديوان شاعرنا أبي العتاىية، يظير  
لُ ما يُمفِتُ الأنظواضح  عمى نحوفييا التوازي  ( رار ىو تَكراوجَميّ، وأوَّ  وتوازييا لفظة )لَأبْكِيَنَّ

، ففي كل بيت من ىذه في الأبيات الأربعة، فَضلً عن أنّ المفظة نفسيا متضمنة )لام( التوكيد
نّ توازي المفظة في الأبيات الأربعة قد أضفى توكيداً   الأبيات تأكيدٌ عمى بُكاء الشاعر، وا 

خْوَتِيَو( )وَوَ  حْدَتِيَو( لمجممة، إلى جانب توكيد المفظة، فضلً عن توازي جممة العطف بالواو )وا 
 الثالث والرابع. ينفي قافية البيتَ 

ىذا وقد انتيت الأبيات الأربعة بالمقطع )تِيَو( في نياية كل كممة من القافية، ممّا  
نّ  أضفى عمى الأبيات جواً مميئاً بالقمق من قضية المصير المحتوم الذي ينتظر كلً منا، وا 

أشعارَهُ قريبةً إلى  أبي العتاىية ىي التي جعمتْ ىذه الغزارة في التوزاي التي نمحَظُيا في شعر 
قموب الناس، ومؤثرةً فييم، فيسمعونيا ويتمقَونيا بميفةٍ وشوق واستحسان، فضلً عن عنايتو 

جداً، فيو  ميمبالتقارب والتماثل الصوتي في مجمل أشعاره، وىذا التماثل الصوتي لو دور 
 .(ٕ)لعممية النظم معنىً ودلالة القاعدة في الشعر، وىو الظاىرة الوحيدة التي

 
  

                                                           

 . ٖ٘ٗأبو العتاىية أشعاره وأخباره:   (ٔ)
 (:٘المجمد )(، ٘ة فصول، العدد )أحمد اليادي الطرابمسي، مجم ينظر: الشعر وقضاياه،  (ٕ)

ٕٔٙ . 
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 الخاتمة والنتائج
وبعد ىذه الجولة السريعة في شعر الزىد لأبي العتاىية، خَمُصَ البحثُ إلى نتائج  

 ، نُجمِمُيا بالآتي:ميمةٍ 
  يُعَد  التوازي تقنية إيقاعية تُسيِمُ في الكشف عن العلقة المتوازية بين المستوى الصوتي

والنحوي والمقطعي والتركيبي، ويعمل عمى إثراء الجانب الدلالي، وتظير أىميتو عبر 
 عمى نحوٍ وظيفتو البيانية التي تعمل عمى تنسيق العلقات التركيبية في الأبيات الشعرية، 

 .انتباىوالمتمقي، ويمفت  ر ذىنييث
 مالًا، العتاىية التوازي بوعي تام، وىو ما أضفى عمى شعره رقةً وج وظّف الشاعر أبو

 : الأول إيقاعي، والثاني دلالي.وأدخَل إلى شعرهِ بُعدَين
 ولا سيما في غرض الزىد والوعظ، بكثرةٍ، ظاىرة التوازي في شعره استعمل الشاعر 

 فالمتأمل في ديوان الشاعر أبي العتاىية، يجد أنّ أشعاره لا تكاد تخمو منيا.
 في القصيدة الشعرية، ويكمن دوره بالدرجة الأولى في  ميممتوازي الصوتي دور كان ل

 إيقاعيتو، فضلً عن وظيفتو الزخرفية التي يُضفييا عمى ىندسة القصيدة وتركيبيا. 
  مجرد محسنات لفظية، ولا أشكالًا زخرفيةً جامدة، وخالية التوازي عند أبي العتاىية ليس

 تعدّاىا إلى المنحى الدلالي الذي خرجت إليو.يمن المعاني، بل 
  أحسَنَ أبو العتاىية استعمال المغة في بناء قصائدهِ، فجاءت لغتو سيمةً ممتنعةً، وواضحة

مة، ممّا جعمو من كبار لأىل عصرهِ، فنراه ينتقي الأصوات والألفاظ والتراكيب بعناية تا
 شعراء عصره.

  وما  لممذات الدنياتميز شعر الزىد عند أبي العتاىية بالمنيج الديني المستقيم، الرافض
رُ الآخرةَ من خلل شعره، وما يحصل فييا من أىوال، فضلً مُمَيِّياتفييا من  ، ويُصَوِّ

ر الإنسان من تقم بات عن أنَّ أشعاره في الوىد كانت مميئة بالموعظة الحسنة، وتحذي
 الزمان.
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