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 الممخص
قصيدة مف عيكف تراثنا الشعرم، استشعر القدماء ركعتيا كأصالتيا كتفرٌدىا فأطمقكا  

عمييا اسـ اليتيمة أم التي لا شبيو ليا كلا نظير، قصيدة تركم قصة حب عجيبة بيف أميرة 
 كشاعر تناقمتيا الأجياؿ في إطار مف الغمكض .

ف مف العجب أف تككف أكثر القصائد شيرة بيف الأدباء كركاة الشعر بلا صاحب،   كا 
كخاصة لما عرؼ عف ركاتنا مف الدقة كتحرم الصكاب في الإسناد، كيصؿ عجبنا إلى منتياه 
حينما نعرؼ أف سمسمة طكيمة مف النسب كالعنعنة تتكافر ليذه القصيدة كلكنيا تقؼ عند الركاة 

اسـ ىذا الشاعر القدير الذم صاغ حبو في قصيدة كتبتيا أنامؿ الابداع.  كلا تتجاكزىـ إلى
إنيا القصيدة المشيكرة باليتيمة أك القصيدة الدعدية التي تنسب إلى أكثر مف شاعر أكثرىـ مف 
أفذاذ الشعراء مثؿ ذم الرمة كأبي الشيص كعمي بف جبمة المعركؼ بالعككؾ كغيرىـ، كحتى 

بدعيا نجد أنو نكرة بيف الشعراء كنرل ىالة مف الغمكض تحيط بو حيف نكاد نصؿ إلى اسـ م
فلا ندرم عمى كجو اليقيف مف الشاعر؟ ، ذلؾ ىك دكقمة المنبجي كما تؤكد بعض المصادر

كىؿ ىك تيامي أك عراقي أك نجدم؟ كىؿ حقان ادعاىا أربعكف شاعران؟ كما زمف القصيدة ىؿ 
 أبياتيا بالتحديد؟ ىي جاىمية أك أمكية أك عباسية؟ كما عدد 

لذلؾ آثرنا أف نشتغؿ عمى ىذا المبحث الذم كسمناه ب" القصيدة الدعديٌة بيف السياقات 
 :مت ىذه الدراسة الى المحاكر الآتيةالتٌاريخية ك التشكيؿ النصي" كقد قس

إعادة  -ْصياغة النص ،  -ّالسياؽ التاريخي لمقصيدة ،  -ِمدخؿ مفيكمي ،  -ُ)
 خاتمة(-ٓصياغة النص ، 
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Abstract 

A poem from the eyes of our poetic heritage. The ancients sensed 

its splendor, originality, and uniqueness, so they called it the orphan, 

meaning the one with no equal or equal. A poem that tells a wondrous 

love story between a princess and a poet that was passed down through 

the generations in a context of mystery. 

  It is a wonder that the most famous poems among writers and 

poets have no author, especially given the accuracy and accuracy of the 

chain of transmission that is known about our narrators. Our 

astonishment reaches its peak when we know that a long chain of 

lineage and curses exists for this poem, but it stops with the narrators 

and does not go beyond them to the name. This mighty poet who 

formulated his love into a poem written by his creative fingers. It is the 

poem known as Al-Yatimah or the poem Al-Da`diyah, which is 

attributed to more than one poet, most of them among the most 

distinguished poets, such as Dhul-Rumah, Abu Al-Shays, Ali bin Jabla, 

known as Al-Akuk, and others. Even when we almost reach the name 

of its creator, we find that he is a nobody among the poets, and we see 

an aura of mystery surrounding him. He is Dawqalah. Al-Manbiji, as 

some sources confirm. 

We do not know for certain who the poet is? Is he Tihami, Iraqi, or 

Najdi? Did forty poets really claim it? What is the time of the poem? Is 

it pre-Islamic, Umayyad, or Abbasid? How many verses does it contain 

exactly? 

Therefore, we chose to work on this topic, which we called “The 

Da’adi Poem between Historical Contexts and Textual Formation.” 

This study was divided into the following topics: 

(1- Conceptual introduction, 2- Historical context of the poem, 3- 

Text formulation, 4- Paraphrasing the text, 5- Conclusion) 

Keywords: Adiya/contexts/historical/interaction/text 
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 مقدمةال
شيرة كاسعة في أدبنا العربي، كنالت حظيت القصيدة اليتيمة باىتماـ النقاد قديما "

كقد أختمؼ النقاد كالعمماء في طرؽ  .(ُ)" كتناقميا الناس في مجالس أنسيـ كمجامع سركرىـ
، كأكثرىـ افتتف (ِ)"تسميتيا في تناكليا فمنيـ مف بحث في نسبة القصيدة كمنيـ مف بحث 

عشر إلى سبعة  نسبتبالصكر الفنية التي احتكتيا القصيدة "ىذه يتيمة الدىر كفريدة العصر، 
بكثير ( ُٕ)كقد يزيد عدد منتحمييا عف  (ّ)ادٌعاىا كىك يكذب في دعكاه" كؿ منيـ قد شاعرا 

ييا اثناف ىما فقد نقؿ عف الشنقيطي: "أف أربعيف مف الشعراء حمفكا عمى انتحاليا، ثـ غمب عم
في ذكر  (نجدلمد. صالح الديف ا) المحقؽكقد أفاض  (ْ)  . "أبك الشيص كالعككؾ العباسياف

أبي الشيص، أك لمعككؾ، أك لذم الرمة، أك ) القصيدة لػساءؿ إف كانت آراء كؿ فريؽ كت
. كقد اختمؼ العمماء في تسميتو فقد ذكره ابف  يتقكؿ بنسبتيا لممنبج الآراء كأكثر ( يلممنبج

عركؼ بدكقمة بف العبد: شاعر مجيد مف أىؿ مجي اللمنبالعميد باسـ: "أحمد بف الحسيف ا
ليو تنسب القصيدة اليتيمة  .منبج، كا 

بينما أثبت المحقؽ تسمية الحسيف بف محمد اعتمادا عمى نص بف الخير " حدثني بيا 
رحمو الله قاؿ حدثنا المبارؾ بف عبد الجبٌار الصيٌرفي قاؿ أنشدنا  القاضي أبك بكر بف العربي

كخمص  (ٓ)جميع قصيدة الحسيف بف محمد المنبجي كلقبو دكقمة القاضي أبك القاسـ التنكخي "
ة كالمنبجي ( ليس الرمإلى نتيجة مفادىا إفٌ ىذه القصيدة لا يعرؼ قائميا لأفٌ كلٌا مف ) ذم 

                                                           

قسـ: الركايات  القصيدة اليتيمة بركاية القاضي عمي بف المحسف التنكخي، دكقمة المنبجي، (ُ)
 .ُٖت، .د كالقصص الأدبية ]تعديؿ[ ; المغة: العربية ; الناشر: دار الكتاب الجديد،

 ،عبد العزيػز الميمنػي تحقيؽ،.سمط الآلي في شرح أمالي القالي أبك عبيد البكرم الأكنبى، (ِ)
 .ٖٓحالة الفيرسة: غير مفيرس،

· محمػد الػيعلاكم -المحقػؽ: محمػد عزيػر شػمس   ،بحكث كتحقيقات عبد العزيز الميمني، (ّ)
 .َُٓ ،ُٓٗٗسنة النشر: · حالة الفيرسة: مفيرس فيرسة كاممة 

قسـ: الركايات  القصيدة اليتيمة بركاية القاضي عمي بف المحسف التنكخي، دكقمة المنبجي، (ْ)
 .ٖٓت، .د كالقصص الأدبية ]تعديؿ[ ; المغة: العربية ; الناشر: دار الكتاب الجديد،

 ، بغيػة الطمػب فػي تػاريب حمػب، تحقيػؽ،عمر بف أحمد بف ىبػة الله بػف أبػي جػرادة العقيمػي (ٓ)
 .ٖٓت، .ط، د.د سييؿ زكارا،.د
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ف ذ الرمة طالما شبب ب)مية(، كلـ يرد في أشعاره ذكر ؿ)دعد(، كالمحقؽ شؾ  امف تيامة كا 
 (ُ)في كجكد شخص دكقمة أصلا " 

ة حزين تعد مف أجمؿ قصص الحب، كىذه القصة أشبو ما تككف  ة كمأساكيةلميتيمة قصه
أف أميرة مف نجد اسميا دعد، كانت  مك ري حيث  ;المكركث الشعبيب فيي مرتبطة الأسطكرةب

أنيا  إلا الأمراءكعزة، خطبيا كثير مف  فةجميمة غاية في الجماؿ كشاعرة بميغة كفييا أن
يقضي بأنيا لف تتزكج إلٌا شرطا اشترطت  . كلككنيا شاعرة ماىرةرفضت الزكاج منيـ جميعا

، ككذلؾ فعؿ دكقمة ككتب الأشعاركتابة الشعراء في ، كلمٌا شاع أمرىا ىٌـ بشاعر أمير منيا
في مقتمو. كىك في طريقو إلى الأميرة قصيدتو تمؾ التي لـ يكف يدرم بأنيا ستككف سببا 

فقتؿ دكقمة كانتحؿ يرا فأعجب الرجؿ بيا كثصادؼ رجلا كباح لو بمقصده ثـ قرأ لو قصيدتو 
ذلؾ  ما كاف ييتصكرم كانت أذكى الأميرةكأنشدىا القصيدة، لكف  الأميرةقصيدتو ثـ سار إلى 
ناظميا فأمرت بالقبض عميو ثـ اعترؼ  مف بعض أبيات القصيدة بأنو ليسفعرفت مف ليجتو ك 

 اختلاؼكىناؾ ركاية أخرل شبيية بيذه القصة عمى  ،عمى جريمتو جزاء بما اقترفت يداه فقتمكه
الركايتيف  لاإذ يذكر بأف ك ;أف التنكخي كاف لو رأم آخر فييما إلابسيط في المسميات، 

 .الركاة بعد أف جيمكا اسـ صاحب القصيدة مكضكعتاف مف
 :السياق التاريخي لمقصيدة (ٔ

تينكزعت تنازع القصيدة اليتيمة إلى شاعر مف ليس ىينا القطع بصحة نسبة قصيدة 
 .ىا كتدافعكا عمييانتحمك الشعراء الذيف ا

الإقرار بذلؾ كالإحالة ، مع كقد باف في دراسات سابقة ليذه القصيدة امتداد حبؿ النٌقؿ
لتكثيؽ  ينيج التاريخملذلؾ اتبعنا ال ة،أحاييف كثير  في عميو حينا، كالنكراف كانعداـ الإحالة

 .أصؿ ىذه اليتيمة 
 :القرن الثالث  

ق( كأبي عبيدة ُِٔإلى الأصمعي )ريفع إلى ىذا القرف سند لمقصيدة اليتيمة ينتيي 
" كقرأتيا ، كىك قكلو ذاكرا قراءتو إياىا :ق(ْْٕ-قّٓٓ) ق(، ساقو أبك القاسـ التنكخيَِٗ)
: قاؿ : أنشدني لمكصمي الشافعي. المعركؼ بالأخفشعمى أبي العباس أحمد بف محمد ا (ِ)"

                                                           

 :الفيرسػة حالػة· المحقؽ: إبراىيـ الإبيارم  ، فيرسة ابف خير إلاشبيمي، الأشبيمي الأمكم (ُ)
  ـ.ُٖٗٗ – َُُْسنة النشر: · مفيرس غير 

ابف خيمر الإشبيمي، فيرسة ابف خيمر الاشبيمي، تحقيؽ بشار عكٌاد كمحمكد بشار عكٌاد،   (ِ)
 .ُُْـ،ََِٗ، ُدار الغرب الإسلامي تكنس، ط،
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جماعة عف أبي بكر بف دريد عف أبي حاتـ السٌجستاني عف الأصمعي كأبك عبيدة : قالا : 
 طمكؿ بسائؿ رد؟"مالقصيدة اليتيمة : ىؿ ل
ف أدركا القرف الثالث -بيدة لمقصيدة كىما كابف ع كركاية الأصمعي مف رجاؿ القرف  -كا 

 الثاني يدؿ عمى أفٌ صاحبيا أقدـ منيما، كأنٌيا مف شعر عصر الاحتجاج.
كرفع التنكخي نفسو سندا آخر إلى أبي العبٌاس ثعمب، يذكر فيو سماعو لمقصيدة قائلا: 

د الله بف محمد النصيبيٌ الأزدم مؤدٌبي، كأخبرني أفٌ أبا " أنشدناىا أبك الحسف محمد بف عبي
عمر محمٌد بف عبد الكاحد الزٌاىد، صاحب ثعمب، أنشده عف أبي العبٌاس أحمد بف يحي ثعمب 

 "لدكقمة المنبجي 
 :القرن الرّابع  

أكٌؿ ذكر مكقكؼ عميو في ىذا القرف لشيء مف القصيدة الدعدية، ىك ما ساقو ابف أبي 
ارة لمنابغة الذبياني في المتجرٌدة. بقكلو: " كفي ىذا المعنى ما عقٌب عمى الأبيات السيٌ عكف; إذ 

الممحٌيٌ"، ذكر في القصيدة التي لـ ينسج عمى منكاليا، المشيكرة بأنٌيا يتيمة، كقيؿ ىي لزكبعة 
 مكؿ...، كأخذ فقاؿ.....التي أكٌليا: ىؿ بالط

 لَياَ سِحْر تَسْتعير وقدتو
 

 وصدر ذي خنقِ من قمب صب  
 كأنّما حرّه لخابره 

 
 ما أليبت في حشاه من حرقِ  

 يزداد ضيقا عمى المراس كما 
 

 تزداد ضيقا أنشوطة الوىقِ  
ق; أم إفٌ اليتيمة مف بنات القرف الثالث أك قبمو. كفي ِّٖتكفي سنة كابف الركمي  

 القرف نفسو ساؽ ابف جني بيتا لممتنبي كعمٌؽ عميو شارحا بقكلو:
 ويذميم وبو عرفنا فضمو

 
 وبضدّىا تتبيّن الأشياء 

 .....، كىذا كقكؿ المنبجي: 
 ضدان لما استجمعا حسنا

 
 (ُ)" والضّد يظير حسنو الضّد 

 

                                                           

ابػف جنػي، الفسٌػر، شػرح ابػف جنٌػي الكبيػر عمػى ديػكاف المتنبػي، تحقيػؽ، رضػا رجػب، دار  (ُ)
يػػػػكاف أبػػػػي الطيٌػػػػػب ، د،، كنحػػػػكه لػػػػدل الكاحػػػػدمَُُ/ُـ:ََِْ، ُاليػػػػانبيع، دمشػػػػؽ، ط

،كالعكبرم، ُٕٗ/ُـ: ُُٖٔالمتنبيٌ كشرحو، تحقيؽ: العلامة فريدريب ديتريصي، برليف، 
القػػػاىرة، ديػػػكاف المتنبػػػي، تحقيػػػؽ: مصػػػطفى السٌػػػقا كرفاقػػػو، مطبعػػػة البػػػابي الحمبػػػي،  شػػػرح

أبػػػػي العبٌػػػػاس الأزدم الميمٌبػػػػي، كتػػػػاب الم خػػػػذ  غيػػػػر  ل، كلػػػػدِِ/ُـ: ُّٔٗق/ُّٓٓ
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، ما ذكره ابف جني كعنو أخذ الكاحدم، كالعكبرم، كعنيما الميمٌبي، كذكر ابف ككيع

 (ُ)أنو لـ ينسب البيت "غير 
دعدية إلى بعض المحدٌثيف كلـ أمٌا الجرجاني، فقد عزا ما استشيد بو مف القصيدة ال

نٌما اكتفى بقكلو : كقد جاء في شعر المحدثيف ما أجركا فيو غير المصرٌع ميجرل يسمً  و، كا 
 .(ِ)"( ُٓالمصرَّع، فقاؿ شاعرىـ:" فالكجو مثؿ ...)البيت

أم إفٌ القصيدة اليتيمة كانت معمٌرة قبمو;  ق ّْٓكليس يخفى أفٌ المتنبي متكفي سنة 
عمى كجازتو، فإفٌ القصيدة اليتيمة فيو مف حظ دكقمة كاعتمادا عمى ما كرد في ىذا القرف 

 تكىيف ابف أبي عكف كالجرجاني . مف رغـال عمى المنبجي بلا مزاحـ
 القرن الخامس : 

ق( ثلاثة أبيات مف القصيدة اليتيمة منسكبة إلى ُّْ) كفيو ساؽ العبدلكاني الزٌكزني
 .(ّ)( "ُٓ-ْٗالأخيطؿ المخزكمي: أك ما ترل طمريف بينيما .....)الأبيات 

  

                                                                                                                                           

كاف أبػػي الطيػػب المتنبػػيٌ، تحقيػػؽ: عبػػد العزيػػز بػػف ناصػػر المػػانع ،مركػػز أنعمػػى شػػرٌاح ديػػِ
 .ـََِّق/ُِْْ، ِالممؾ فيصؿ لمبحكث كالدراسات الإسلامية الرٌياض، ط

جامعػة  ٔابػف ككيػع، المنصػؼ لمسٌػارؽ كالمسػركؽ منػو، تحقيػؽ : عمػر خميفػة بػف إدريػس. (ُ)
 .ْٖٓـ: ُْٗٗ، ُقاريكنس، بنغازم، ط

الجرجػاني، الكسػػاطة بػيف المتنبػػي كخصػػكمو، تحقيػؽ: محمػػد أبػك الفضػػؿ إبػػراىيـ القاضػػي  (ِ)
 .ْٖٔكعمي محمد البجاكم ، مطبعة البابي الحمبي، القاىرة 

العبدلكاني الزٌكزنيٌ ، حماسػة الظرفػاء مػف أشػعار المحػدثيف كالقػدماء، تحقيػؽ محمػد بيػي   (ّ)
، ُار الكتػػاب العربػػي ، بيػػركت طالله بػػف محمػػد سػػالـ ، دار الكتػػاب المصػػرم، القػػاىرة، د

 .ُْٕ/ُـ/ ُٗٗٗ



 د. لبنى المفتاحي               بين السياقات التّاريخيّة والتشكيل النصي القصيدة الدعديّة

 

 ُِّ 

كساؽ الثعالبي مف القصيدة الدعدية بيتيف بلا عزك، فقاؿ: " كلبعضيـ الكجو مثؿ .... 
 (ُ)("ُٔ-ُٓ)البيتاف 

أبيات بلا نسبة فقاؿ: " كليذا كاف  ةثلاث ابف عبد البرٌ مف القصيدة اليتيمةكساؽ 
)البيتاف  البياض مع السكاد أحسف ....، كقد قاؿ الشاعر في ىذا المعنى فالكجو مثؿ ...

ُٓ-ُٔ" )(ِ) 
 القرن السادس : 

مف القصيدة اليتيمة منسكبة  بف سعيد الحميرم أربعة أبيات متفرقةكفيو ساؽ نشكاف 
ثـ الأبيات  (ّ)("ُُالأبيات قكلو: أك نضح عزلاء الشٌعيب... )البيتلمعككٌؾ الكندمٌ; أكٌؿ تمؾ 

(ِِ ،ٔٓ-ٔٔ" )(ْ). 
إذ  ;ثـ رزقت القصيدة الدعدية في ىذا القرف خيرا كفيرا أتاىا مف قبؿ ابف خير الإشبيمي

بسط الكلاـ عمى مف نسبت إلييـ كفصٌمو، كعرض ركاياتيا كرفع أسانيدىا إلى عمماء القركف 
أنقؿ كلامو بتمامو لنفاستو، كقد مرٌ منو  –الأكلى، كأبي عبيدة كالأصمعي كابف حبيب، فقاؿ 

 طرؼ مستشيد بو في القرف الثالث: " القصيدة اليتيمة : 
 ىل بالطمول لسائل رد؟

حدثني بيا القاضي أبك بكر ابف العربي، رحمو الله ، قاؿ حدثنٌا المبارؾ بف عبد الجبٌار  
الصيٌرفي، قاؿ: أنشدنا جميع قصيدة الحسيف بف محمد المنبجي، كلقبو دكقمة، القاضي أبك 

 القاسـ التٌنكخي ، قاؿ :
أخبرني أفٌ أنشدنا أبك الحسف محمد بف عبيد الله بف محمد النٌصيبي الأزدم مؤدٌبي، ك  -

العبٌاس بف يحي ثعمب أبا عمر محمد بف عبد الكاحد الزٌاىد، صاحب ثعمب، أنشده عف أبي 
 لدكقمة المنجبي.

                                                           

الثعالبي الظرائؼ كالمطائؼ كاليكاقيت فػي بعػض المكاقيػت، جمعيػا أبػك نصػرم المقدسػي ،  (ُ)
ناصر محمدم محمد جاد ، مراجعػة حسػيف نصٌػار ، مطبعػة دار الكتػب كالكثػائؽ  :تحقيؽ

 .َِٗـ، ََِٗق/َُّْالقكمية، القاىرة 
القرطبػي، بيجػة المجػالس كأنػس المجػالس، تحقيػؽ ، محمػد مرسػي الخػكلي، ابف عبػد البػرٌ  (ِ)

 .َُّ-ََّ/ُت، .دار الكتب العممية، بيركت ، د
، تحقيػؽ: حسػيف  (ّ)  نشػكاف بػف سػعيد الحميػرم، شػمس العمػكـ كدكاء كػلاـ العػرب مػف الكمػكـ

، ُطالعمػػرم كمطيػٌػر الإيريػػاني كيكسػػؼ محمػػد عبػػد الله، دار الفكػػر المعاصػػر، بيػػركت، 
 .ُْْٓ/ٕـ:َُٗٗق/َُِْ

 .ْٖٓالمصدر نفسو ،  (ْ) 



 مٕٕٗٓ -ىـ 6ٗٗٔ (6ٔ)( العدد ٗالمجمد ) مجمة التربية لمعموم الإنسانية
 

 ِِّ 

عف أبي  (ُ)كأنشدنا أبك الحسف عمي بف محمد النٌحكم الحمبيٌ، المعركؼ بالكزٌاف " -
النٌضر الحمبيٌ"، عف الزٌجاج، عف محمد بف حبيب، قاؿ : مف غفؿ شعر ذم الرٌمة قكلو: ىؿ 

 بالطٌمكؿ لسائؿ ردٌ؟ كذكرىا .
، مكصمي الشٌافعي، المعركؼ بالأخفشعمى أبي العبٌاس أحمد بف محمد ال (ِ)كقرأتيا" -

ف الأصمعي كأبي قاؿ: أنشدني جماعة عف أبي بكر ابف دريد عف أبي حاتـ السجستاني ع
 عبيدة، قالا: القصيدة اليتيمة: ىؿ بالطمكؿ لسائؿ ردٌ؟ 

أبا الحسف (ّ)كأنشدنييا رجؿ مف الكيتاب، ييعرؼ بأبي الحسف السُّكراني، كاف يكاثر" -
عف أبي العباس المبرٌد قاؿ: القصيدة التي لا  محمد ابف ديريسٍتىكيٍوً  عف أبي النٌصيبيٌ مؤدٌبي،

 يعرؼ قائميا، كىي اليتيمة: ىؿ بالطمكؿ لسائؿ ردٌ؟ 
كفي الركايات ألفاظ كزيادة، كنقصاف أبيات منيا، كعرضتيا تصحيحا عمى أبي  -

الأسدم; قاؿ أبك الحسف، عمي ابف الحسف الرٌازم  (ْ)القاسـ عبيد الله بف محمد بف جرٍك"
ق( ينشد ىذه القصيدة، فسألتو: لمف ىي؟ َّٕأبا عبد الله بف خالكيو )  ق(: سمعتُّٗ)

 (ٓ)فقاؿ: تركل لسبعة عشر شاعرا "
ق( مف القصيدة اليتيمة سبعة أبيات لسعيد بف حميد ْٖٓكساؽ أسامة ابف منقذ ) 

المذحجي المعركؼ بالدكقمة، فقاؿ : " كقاؿ سعيد بف حميد المنبجي المذحجي: ىؿ المنبجي 
 (ٔ)(َُ،ٖ،ٔ، ْ-ُكؿ ... الأبيات ) بالطم
 :القرن السابع 

ق( مف القصيدة اليتيمة رأسيا في ترجمتيف، كأردؼ َٔٔكفيو ساؽ ابف العديـ ) 
ثانيتيما بإحدل طرؽ إسناد القصيدة، عمى نحك ما ساؽ أبك القاسـ التٌنكخي، فقاؿ: " أحمد بف 

ليو تنسب القصيدة  الحسيف المنبجيٌ، المعركؼ بدكقمة بف العبد: شاعر مجيد مف أىؿ منبج، كا 

                                                           

يػػاقكت الحمػػكم، معجػػـ الأدبػػاء، تحقيػػؽ: إخسػػاف عبٌػػاس، دار الغػػرب الإسػػلامي، بيػػركت،  (ُ) 
 .ُٕٓٗ/ٓـ: ُّٗٗق/ُُْْ، ُط

 .ٖٕٓنفسو ، المصدر   (ِ) 
 .ُْٕياقكت الحمكم، معجـ الأدباء ،  (ّ)
 .ْٓٗالمصدر نفسو ،  (ْ)
 .ٖٓٗالمصدر نفسو،  (ٓ)
أسػامة بػف منقػذ، المنػازؿ كالػدٌيار، تحقيػؽ مصػطفى حجػازم، دار سػعاد الصػبٌاح، الككيػت  (ٔ)

 .ُُٔت، .، دُكالقاىرة ،ط



 د. لبنى المفتاحي               بين السياقات التّاريخيّة والتشكيل النصي القصيدة الدعديّة

 

 ِّّ 

)البيت الأكٌؿ( كسنذكره، إف شاء الله تعالى، في حرؼ  اليتيمة التي أكٌليا ىؿ بالطمكؿ ...
 (ُ)الدٌاؿ لأنٌو اشتير بدكقمة، كصار اسمو ميجكرا "

كقاؿ أيضا: " الحسف بف حميد المنبجي، كقيؿ: الحسيف بف حميٌد المنبجي التُّجيبي، 
اسمو الحسيف، إف شاء الله تعالى، كىك شاعر مجيد، تنسب إليو القصيدة  مىف كسنذكره )في(

ق(، قاؿ : ُْٓاليتيمة; كالأقرب أنٌيا لو، كالله أعمـ ركل أبك القاسـ منصكر بف النٌعماف ) 
أنشدنا  القاضي أبك الحسف عميٌ بف محمد بف إسحاؽ الحمبي قاؿ: أنشدنا أبك سعيد النٌصيبيٌ 

ق(، قاؿ أنشدت ىذه القصيدة  المعركفة ُّٓعميٌ بف سميماف الأخفش )" عف أبي الحسف 
باليتيمة، كلـ تعرؼ لأحد، فمذلؾ سميت اليتيمة. ثـ أنشدىا لمحسف بف حميد المنبجي كىي: 

 (ِ)ىؿ بالطمكؿ.... فذكرىا; كسنكردىا في ترجمة دكقمة بكماليا، إف شاء الله تعالى"
لعديـ ؿ)التيجيبي( في نسب دكقمة، كىك كلو كثمة في القصيدة ما يسكٌغ ذكر ابف ا
 مفتخرا بتحدٌره مف قبيمة كندة الكيلانية اليمانية:
 الجدُّ كِنْدةُ والبَنونُ ىُمُ 

ائب شؾ لا تنقضي مف تقارب رسكـ إذ إف )تيجيب( مف كندة; عمى أف في النٌفس سح 
(، لاحتماؿ أف يككف ليا أصؿ كاحد أك ربما كاف ليا المنبجي(، ك) المذحجي(، ك) التجيبي)

 سميـ بقبكليا عسر.أمٌا تكافؽ ثلاثة ألقاب ففي الت نسبة إلى الجدٌ ثـ إلى القبيمة;أصلاف 
 :القرن الثامن  

فاحشيف بلا  ق( مف اليتيمة بيتيفَُٕكفيو ساؽ محمد بف أيٍدمير المستعصميٌ )
(، ثـ عقٌب عميو قائلا ِٔ)البيت أَجْمِلْ إذا بالَغْتَ.....، كفي مكضع آخر ساؽ البيت: (ّ)نسبة"

ثـ ساؽ بعده  (ْ):" ىذا البيت مف القصيدة المكسكمة بيتيمة الدٌىر، أكٌليا: ىؿ بالطمكؿ..."
 (ٓ)ثمانية عشر بيتا، كعقٌب عمييا بقكلو:" كالشعري لدكقمة، كىي طكيمة "

                                                           

ابف العديـ، بغية الطمب فػي تػاريب حمػب، تحقيػؽ: سػييؿ زكٌػار، دار الفكػر، بيػركت، دت،  (ُ)
ِ/ٖٔٗ. 

 .ْٓٔعديـ، بغية الطمب في تاريب حمب ،ابف ال  (ِ)
بف أيدمر المستعصبي، الدذرٌ الفريد كبيت القصيد، تحقيؽ: كامػؿ سػمماف الجبػكرم، محمد  (ّ)

 .ُُّ/ُ ،ـَُِٓ، ُدار الكتب العممية، بيركت، ط
 .ُُٔت، ص.،دط، د المحقؽ: كامؿ سمماف الجبكرمابف أيدمر، الدر الفريد ،  (ْ)
عجاماخطأ ضبطا ك بكعة: " لدكقمة"، كىك ، كفي مطُِٔ/ِ ،ابف أيدمر، الدٌرٌ الفريد  (ٓ)   .ا 



 مٕٕٗٓ -ىـ 6ٗٗٔ (6ٔ)( العدد ٗالمجمد ) مجمة التربية لمعموم الإنسانية
 

 ِّْ 

بيتا بلا نسبة، فقاؿ في تفسير آية ق( مف اليتيمة ْٕٓكساؽ أبك حياٌف الأندلسي ) 
ليتيمة، في قكلو: ليكف كريمة :" كلمعنى ىذه الآية أشار الشاعر في القصيدة التي تسمى با

 . (ُ)( "ْٔالبيت لديؾ....)
ق( مف القصيدة اليتيمة رأسيا بلا نسبة ، فقاؿ في معرض ْْٕكساؽ ابف كثير ) 

: "فأمٌا القصيدة التي لا يعرفيا قائميا، فيما المعمٌقات، بعد أف حشىر فييا غيرىا كلامو عمى
ك المبرٌد كغيرىـ، فيي قكلو: ىؿ بالطمكؿ... )البيت ا( ، كىي  ذكره أبك عبيدة كالأصمعي

 .(ِ)مطكٌلة، كفييا معاف حسنة كثيرة"
 القرن التاسع : 

ق( مف القصيدة اليتيمة بيتيف بلا نسبة، فقاؿ: " كليس ُِٖكفيو ساؽ القمقشندم )
مف الألكاف يضاد صاحبو كمضادة السٌكاد لمبياض، قاؿ الشاعر: فالكجو مثؿ... البيتاف شيء 
ُٓ-ُٔ" )(ّ). 
 القرن الثاني عشر: 

ق( ثلاثة أبيات متفرٌقة بلا نسبة، فقاؿ: " َُُِكفيو ساؽ الحسف بف مسعكد اليكسي ) 
فقاؿ: " كقاؿ : الشاعر: السَّيٍؼي يقطعي...  (ْ)( "ِٔكقاؿ الآخر : أىجٍمىؿي إذا طالبت... ) البيت 

... ) البيت ، فقاؿ: " كقاؿ : ىؿ (ٓ)( "َٓ)البيت   .(ٔ)( "ُٓتنٍفعفَّ
يظير مما تقدٌـ أف القصيدة لـ تيسٌـ بالقصيدة اليتيمة لمجيؿ بصاحبيا أك مف تنسب 

نٌما الرٌاجح أنٌيا سيميت يتيمة لأنٌ  ف كاف ثمة مف ذىب إلى ذلؾ، كا  و لـ يكقؼ عمى إليو، كا 
مثميا، أك ينسج عمى منكاليا; أمٌا الاختلاؼ حكؿ نسبتيا كتنازع الشٌعراء عمييا فمعمٌو جاء 
بأخرة، كربما كاف بعد الذم ساقو أبك القاسـ التٌنكخي مف الكلاـ حكؿ ركايتيا كأسانيدىا، 

                                                           

أبك حيٌاف الأندلسي، تفسػير البحػر المحػيط، تحقيؽ;عبػد الله المحسػف التٌركػي، دار ىجػر،   (ُ)
 .ِّٕ/ّ ،ـُٕٗٗق/ُُْٕ، ُالقاىرة، ط

الله عبػد المحسػف التٌركػي، دار ىجػر، القػاىرة ، تحقيػؽ: عبػد ابػف  كثيػر، البدايػة كالنٌيايػة ، (ِ)
 .ِّٕ/ّ ،ـُٕٗٗ/ قُُْٕ، ُط

أبػػػػػك العبٌػػػػػاس القمقشػػػػػػندم، كتػػػػػاب صػػػػػبح الأعشػػػػػى ، المطبعػػػػػة الأميريػػػػػة، القػػػػػػاىرة،   (ّ)
 ّْٔ/ِ، ـُُّٗق/ُُّّ

الحسف بف مسػعكد اليكسػي، زىػر الأكػـ فػي الأمثػاؿ كالحكػـ، تحقيػؽ: محمػد حجػي كمحمػد  (ْ)
 .ِْٕ/ِ ،ـُُٖٗق/َُُْ، ُالأخضر، دار الثقافة الدٌار البيضاء، المغرب، ط

  .ِْٕ/ِالمصدر نفسو،  (ٓ)
 .ِْٖ/ِ ،المصدر نفسو (ٔ)



 د. لبنى المفتاحي               بين السياقات التّاريخيّة والتشكيل النصي القصيدة الدعديّة

 

 ِّٓ 

ير ليا أسيضاؼ إلى ذلؾ أفٌ رغبة كثير مف الرٌكاة في بقاء القصيدة يتيمة نسب بلا أب، 
دكـ لسيركرتيا، فضلا عف ككف صاحبيا دكقمة المنبجي معدكدا في الخامميف، فمـ يترجمو أك 

 .مترجـ، كلكلا اشتيار القصيدة كاقتراف اسمو بيا ما عرفو أحد
 :التشكيل النصي لمقصيدة  (ٕ

محيا منذ العصر لاإف بنية القصيدة في الشعر العربي ترتبط بتقاليد ثابتة استقرت م
حتى  ،كقد تكارثيا الشعراء عمى مر العصكر كحرصكا عمى اعتمادىا في أشعارىـ الجاىمي

"الشاعر الحاذؽ  ػػػػفػ ،تعارؼ عمى شكؿ القصيدة التقميديةك  .استحالت ىذه التقاليد قكاعد ثابتة
يجتيد في تحسيف الاستيلاؿ كالتخمص كبعدىا الخاتمة فإنيا المكاقؼ التي تستعطؼ أسماع 

، كقصيدة المنبجي مف القصائد الكاممة التي تكافرت (ُ)  "صغاءلإاـ إلى الحضكر كتستميمي
بيا مقكمات بناء القصيدة الكاممة التي تبتدئ بالطمؿ كتنتقؿ الى الغزؿ ثـ الفخر كيختـ 

 قصيدتو بأبيات حكمة.
 ىل بالطمول لسائل ردّ؟

 
 أم ىل ليا بتكمّم عيد 

يتا، كىي مف البحر الدالية التي تتككف مف ستيف ببيذا البيت تبدأ القصيدة اليتيمة أك  
اسميا في ب صرٌحدعد التي سـ محبكبتو ا مع ناسبةتم القافية الداؿ، كربما جاءت الكامؿ كقافيةن 

 .القصيدة
 ليفي عمى دعد وما خمقت

 
 إلّا بحر تميف دعد 

يا عمى مر العصكر تعد مف أركع أشعار تالقصيدة التي شغمت الناس كذاع صيىذه  
حساسا   ككصفا كرقة كتصكيرا. الغزؿ كالحب أسمكبا كا 

اليتيمة الفريدة ىذه تتمتع بدرجة عالية مف الصكرة الفنية كالقيمة الفكرية كالجمالية، إلى 
جانب الحيز الكاسع كالمتنكع مف المغة الشعرية التي تمتمكيا ما جعميا مف أجكد أشعار الغزؿ 

فيي قصيدة رقيقة كعذبة تحمؿ في طياتيا الكثير مف الصكر التي  .التغني بجماؿ المحبكبةك 
ف كقكؼ عمى الأطلاؿ ككصؼ احتكت عمى كؿ العناصر لمقصيدة العربية التقميدية م

، كعرض أحاسيس الشاعر الممتيبة كمشاعره الجياشة، كالشككل مف اليجر كالصدكد، ةالمحبكب
 ثـ الفخر كالكبرياء. 

ة، ثـ تندرج رئيس ضكعاتفي أربعة مك  تتجمىالقصيدة الدعدية فمف الممكف القكؿ إف 
كسرد أبياتيا ضمنيا حسب ما يناسب الشاعر تحتيا المكضكعات الفرعية التي تناكليا 
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، فيصؼ فييا بعض الأطلاؿالمكضكع الرئيسي. كأكؿ ىذه المكضكعات ىك الكقكؼ عمى 
الجاىمييف فيكثر مف ذكر عناصر الحياة البرية، ثـ ينتقؿ الصكر مف الحياة البرية عمى صيغة 

 لاكيتغزؿ بجماليا تغز كصفا دقيقا إلى المكضكع الثاني كفيو يبدأ بكصؼ محبكبتو دعد 
الثالث فيتناكؿ فيو الرجاء كالتكدد لممحبكبة، فيرجك منيا الكصاؿ ، أمٌا المكضكع صريحا ن 

 .كالشجاعة كالقكة كالأنفةة النفس كالكرامة عناصر عز يصؼ نفسو متناكلا كالمقاء، كأخيرا 
 :المقدمة الطممية .ٔ

يقتحـ  لاإثارة انتباه السامع فالشاعر الحاذؽ  المقدمةىذه  خلاؿكحاكؿ الشاعر مف 
كىي مفتاح الشعر  ،ئ ذىف السامع استقباؿ غرضوييغرضو مباشرة بؿ يقدـ لو بمقدمة ي

مفتاحو...فأنو أكؿ ما يقرع السمع كبو يستدؿ حسب تعبير القيركاني: "فإف الشعر قفؿ أكلو 
، كمقدمة ىذه القصيدة مقدمة طممية تقميدية، فالشاعر كقؼ (ُ)" عمى ما عنده مف أكؿ كىمة

 كىي أحدمحبكبتو فتصبك لو.  تثير المقدمةكسائؿ ككصؼ لعؿ ىذه  ،الأطلاؿكبكى عمى 
 عشر بيتا يبدأىا بػ:

 ىَل بالطُمولِ لِسائلٍ رَد  
 

 ىَل لَيا بِتَكَم مٍ عَيدُ أَو  
 دَرَس الجَديد جَديدَ مَعيَدىا 

 
 فَكأنَّما ىيَ رَيطةٌ جَردُ  

 مِن طُولِ ما يَبكي الغَمام عَمى 
 

 عَرَصاتِيا وَيُقَيقِو الرَعدُ  
نمكذج الجاىمي كاستحضار أبرز ما جاء في ىذا المقطع ىك سيره عمى خطى الأ 

الأطلاؿ كما يحتكيو مف عناصر البر كمظاىر الطبيعة القديـ، مف الفاتحة بالسؤاؿ كذكر 
 البدكية. 
يبرز في ىذا المقطع مف القصيدة اليتيمة الحقكؿ المرتبطة بالحياة البدكية كأشكاليا ك 

إذ يبدأ . بشكؿ كاضح، مف تصكير مظاىر الحياة البدكية التي تشكؿ ألفاظيا حضكرا قكيا
معركؼ لدل الشعراء سابقا، إذ يبدأ بالسؤاؿ كلكنو بالسؤاؿ مستفيما مف الطمكؿ، كىذا نمط 

يعرؼ في نفس الكقت بأنيا لف ترد عميو. فيك يكضح ذلؾ مف خلاؿ الشطر الثاني باستفياـ 
. فيذه الآف كردت عمى أحد مف قبمي لترد عميلاؿ طالأسبؽ كنطقت ىذه  ، أم لـإنكارم
ريطة  فكأنّما  (يؼ سترد عمي الصماء لقد صارت قديمة كميترئة كالثكب البالي ك الآثار
فحسب،  الاستفياميبالثكب البالي. لـ يكتؼ الشاعر بأسمكبو  الأطلاؿ، فينا يشبو ىذه  جرد(
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الذم حؿ  كالاضمحلاؿ ىذا الاندثاربؿ ينتقؿ بعد ذلؾ إلى ذكر السبب كالعكامؿ التي كراء 
 :بالمكاف بقكلو

 مِن طُولِ ما يَبكي الغَمام عَمى
 

 وَيُقَيقِو الرَعدُ عَرَصاتِيا  
 وَتُمِث  سارية وَغادِيَةٌ  

 
 وَيكُر  نَحسٌ خَمفَوُ سَعدُ  

 تمقي شآمية يَمانية 
 

 لَيما بمورِ تُرابِيا سَردُ  
مطر كرعد، كالغيكـ الماطرة، كالرياح )المقصكد مف تكظيؼ ألفاظ العكامؿ الطبيعية مف  

التي لـ تعد  الآثارلتكضيح ما حصؿ بكؿ ىذه  إلاما ىك  (الشمالية كالجنكبية، كالغبار كالتراب
 الأحكاؿنتيجة  الآثاركما كانت مف قبؿ، كأجمؿ صكرة ىنا ىك كصؼ ما حصؿ بيذه 

 الطبيعية مف أمطار كرعد كرياح كما صاحبيا مف عكامؿ طبيعية. 
فالتصكير الفني في عرض النتائج التي عقبت ىذه العكامؿ دقيقة كجميمة، فيذه 

مف زرع كأخرجتو  الأرضفقط، بؿ أنبتت ما في باطف  الآثاراصؼ لـ تمح ىذه كالعك  الأمطار
فَكَسَت )لظاىرىا، فاخضكضر الديار ككأنو اكتسى حمة ذات ألكف مشرقة، كذلؾ في قكلو: 

 .مف حالة يأس إلى حالة أمؿ ككأنو في قرارة نفسو ينتقؿ( بواطِنُيا ظَواىِرُىا
 )دعد ( وكيدخؿ إلى غرضو النسيب فيصرح باسـ محبكبت الطممية المقدمةيخرج مف 

 :التي لـ يرد ذكرىا سابقا
 لَيفي عَمى دَعد وَما خُمِقَت

 
 إِلا لِطولِ بَميّتي دَعدُ  

كالغرض الرئيس في القصيدة كىك النسيب ىك "ذكر الشاعر خمؽ النساء كأخالقيف،  
، أك الشعر العفيؼ الذم عني بإظيار الأحاسيس (ُ)" كتصرؼ أحكاؿ اليكل بو معيف

كالمشاعر المميئة بمعاني العفة كالشرؼ المتنزىة عف المعاني الحسية كقد كصفو قدامة بف 
ىػ( بقكلو: "ىك ما كثرت فيو الأدلة عمى التيالؾ في الصبابة، كتظاىرت منو َّّت(جعفر 

ابي كالرقة أكثر مما يككف مف الخشف إفراط الكجد كالمكعة كما كاف فيو مف التص الشكاىد عمى
فمعاني ىذا النكع مف الغزؿ تدكر حكؿ "شعكر الحب نفسو كتأثيره في نفس  (ِ)كالجلادة." 

كالكصاؿ،  كمدل ارتباطو بو كاندماجو معو، كمكقؼ الحبيبة مف صاحبيا في الصدٌ  المحب
 :فيقكؿ في كصؼ محبكبتو "(ّ) إلى ما سكل ذلؾ مف النكاحي المعنكية
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 يضاءُ قَد لَبِسَ الأديمُ بيا
 

 ءُ الحُسن فَيوَ لِجِمدِىا جِمدُ  
 وَيَزينُ فودَييا إِذا حَسَرت 

 
 ضافي الغَدائر فاحِمٌ جَعدُ  

 فالوَجوُ مِثل الصُبح مُنبمِجٌ  
 

دُ    والشَعر مِثلَ الميلِ مُسوَّ
 ضِدّان لَما استَجمعا حَسُنا 

 
 والضدّ يُظيِرُ حُسنَوُ الضِدّ  

 :قكؿيالكجد كالمكعة لفراقيا ف كيظير 
 وَزَعمتِ أَنَّكَ تَضمرينَ لَنا

 
 ودّاً فَيلّا يَنفَعُ الود   

ذا المُحبّ شَكا الصُدود وَلَم   واِ 
 

 يُعطَف عَميوِ فَقَتَمَوُ عَمدُ  
 تَختَصّيا بالود وَىيَ عَمى 

 
 ما لا تُحِب  فَيَكَذا الوَجد 

لغتو صياغتو للأفكار كالمعاني كمف خلاؿ كفي ىذا الغرض استطاع الشاعر مف خلاؿ  
 .الشعرية أف يرسـ لنا صكرة متكاممة عف محبكبتو مف رأسيا حتى قدمييا

 :الألفاظ العاطفية .ٕ
تمثؿ ألفاظ الحب ككصؼ المحبكبة الركيزة الأساسية لمقصيدة كالرافد الثرم الذم يعينو 
عمى الكشؼ عف خصكصية التجربة، كالإفصاح عف مشاعرىـ كتميزت ىذه الألفاظ بالرقة 
كالعذكبة "كلما كاف المذىب في الغزؿ إنما ىك الرقة كالمطافة كالشكؿ كالدماثة كاف مما يحتاج 

كىذه الألفاظ التي تناثرت في  (ُ)مستكرىة " لألفاظ لطيفة مستعذبة، مقبكلة غيرفيو أف تككف ا
القصيدة ىي: )درر الشؤكف، الميؼ، الكصؿ، الصدكد، الصبابة، الكعد، الاشكاؽ، النكل، 
اليكل، الكد، الحب، الشككل، العطؼ، الكجد(. كترد ىذه الألفاظ بعذكبة كسلاسة فلا تحس 

نٌما ىي تعبير داخمي عما يختمج الشاعر مف عكاطؼ كأح  اسيسفييا تكمؼ كصنعة كا 
 إِن لَم يَكُن وَصلٌ لَديكِ لَنا

 
 يَشفي الصَبابةَ فَميَكُن وَعدُ  

 قَد كانَ أَورَق وَصمكُم زَمَناً  
 

 فَذَوى الوِصالُ وأَورَقَ الصَد   
 لِمَّوِ أَشواقي إِذا نَزَحَت 

 
 دارٌ بِنا وَنأى بِكُم بُعد 

بالميؼ كالمكعة كالحسرة لرؤية دعد، كمف ثـ يصفيا ككأنو الشاعر في اليتيمة يبدأ  
 لا، فإذا كاف الشاعريعرفيا عف قرب فيرسـ أدؽ تفاصيميا، كىنا تبدك المفارقة العجيبة لدل 
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نطمؽ مف اناسبة القصيدة بأنو لأنٌو ذكر بميعرفيا كلـ يرىا كيؼ يصفيا كيتغزؿ بجماليا؟ ىذا 
أميرة مف نجد فإف صح ىذا القكؿ بأنو وىي  يؿ إنو مف تيامةإياىا لمزكاج، فقبلاد أخرل طالبا 

تيامي أك لـ يصح، كيبقى منبجي المكطف; فإف ىذا يدؿ عمى احتمالية عدـ رؤيتو ليا مف 
 .قبؿ

اصره التي الدالة عمى الجسد كعن الألفاظحيث نجد في القصيدة اليتيمة الكثير مف 
تكفي لكصؼ  لاعمى كثرتيا تكاد  الألفاظدعد، فيذه  الأميرةكالتأكيد عمى جماؿ  لمدلالة كيظِّفت

كأتى لو بكصؼ مناسب لو في غاية  إلاأعضاء الجسـ مف يذكر عضكا  لاجماليا، فنجده 
 .التي يذكرىا الأكصاؼالركعة، كمختمؼ عف بقية 

فيك يتقصد أحيانا بذكر ألفاظ معينة ثـ يأتي بأضدادىا، كذلؾ لأفٌ الأضداد عندما 
 :الكضكح كالبركز بينيا ليظير الجماؿ بيف الضديف، كما في قكلوتمتقي يكمف 

 فالوَجوُ مِثل الصُبح مُنبمِجٌ 
 

دُ    والشَعر مِثلَ الميلِ مُسوَّ
عما يدكر  للإفصاحالمتضادة التي تأخذ دكر التكضيح  الألفاظفيك كثيرا ما يستخدـ  

عمى أنيا ربما تككف المفاتيح المطمكبة  علاكةمشاعر الصبابة كالشغؼ، من  في أعماقو
، كمف جية أخرل الشاعرفي الرأم حكؿ مكطف  اختلافاتلتكضيح نقاط معقدة تسببت في 

الشاعر فيي ليست جميمة الشكؿ فحسب، بؿ ىي بنت عز تعيش في نعيـ كرفاه، فيستشيد 
 :عمى ذلؾ بقكلو

 وَكأَنَّيا وَسنَى إِذا نظَرَت
 

 بَعدُ أَو مدنَفٌ لما يُفِق  
كىنا تصكير فني دقيؽ يدؿ عمى رغد العيش الذم تعيشو دعد، ككما ىك معركؼ منذ  

فيناؾ تعبير لدل العرب يقكؿ: )امرأة نؤكـ  ،كـ المرأة دليؿ عمى عزىا كثرائياالقديـ بأف كثرة ن
الضحى(، كىذا التعبير كناية عف عيشة المرأة الينيئة كالمرفية، كجرل مجرل المثؿ كشاع 

 استعمالو لمدلالة عمى كضعيا الاجتماعي الجيد. 
فكممة )كسنى( تدؿ عمى كثرة النعاس الذم يظير في عيني المرأة الكسمى مف كثر 

ما يدؿ عمى العزة كالرفاه قكلو ) كتريؾ عرنينا بو شمـ ( فيذا تعبير يدؿ النعمة. كمثؿ ذلؾ 
ك )امرأة شماء( أم صاحب )ك ) رجؿ أشـ(  عمى العزة كالأنفة، إذ يقاؿ: )قكـ شـ الأنكؼ

عة كالعمك ، كىك كناية عف الرف"شٌـ العرانيف أبطاؿ لبكسيـ  " : شأف كأنفة، كفي قكؿ زىير
 .(ُ)"كشرؼ الأنفس كالشمكخ ي 
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مٍؽً لمحبكبتو، ككأنو الشاعر كىذا مف مديح  فحسب بؿ يقكؿ بأنٌيا ليست جميمة الخى
ميقًيىا جميمة في  اظ الدالة عمى أعضاء الجسـ كصفاتيا لألفلحقؿ افتكظيؼ الشاعر  ،أيضاخي

 .يدلنا عمى أنو يريد أف يظفر بذات الجماؿ كالحسب كالنسب
 :التركيب .ٖ

الشعرم  المعنى لمقتضياتتخضع كيفية تركيب الجممة الشعرية في البيت الشعرم 
; مف إيقاع كعناصره إلى تصكيره المنحىمسخرة ليذا  الألفاظبشكؿ رئيس بما يجعؿ عناصر 
، المتناميةت الحية لاقاعبارة عف مجمكعة مف الع"كالمغة  .(ُ)"كأساليبو، إلى معجـ كأشكالو 

ف ىذه الع لاب لألفاظكليست مجرد رصؼ  ت تبرز عف طريؽ الصنعة لاقاتعمؽ فيما بينيا، كا 
بالقصد أم ما دؿ عمى  المفيدىك القكؿ  الكلاـ (ِ)".التي يستعاف عمييا بالفكرة كالرؤية كالذكؽ

( قاـ ه زيد)معنى يحسف السككت عميو كىك أعـ مف الجممة، كالجممة تتككف مف الفعؿ كفاعمو كػ
 .مف ذلؾ ىك الجممة الاسمية كالجممة الفعمية كالمقصكد. (قائـ ه زيد) كخبره كػ كالمبتدأ

 : الجممة الاسمية 
كتتألؼ في أبسط صكرىا مف ركنيف أساسيف  (ّ)ىي "التي صدرىا اسـ " الجممة الاسمية

كلاـ، كالمبتدأ كالمبني اسـ ابتدئ ليبنى عميو المبتدأ كؿ ىما المبتدأ كالخبر، قاؿ سيبكيو " 
مسند  ما بعده عميو، فيك كالمبنيٌ  عميو. فالمبتدأ الأكٌؿ، يككف الا بمبني لا فالابتداءرفع، عميو 

جٌـ كالتقديـ كالتأخير "ىك باب كثير الفكائد،  المبتدأكقد يتقدـ الخبر عمى  (ْ)."كمسند إليو
، ولؾ عف بديعو، كيفضي بؾ إلى لطيفالمحاسف، كاسع التصرؼ، بعيد الغاية، كلا يزاؿ يفترٌ 

إف راقؾ كلطيؼ يركقؾ مسمعو، كيمطؼ لديؾ مكقعو، ثـ تنظر فتجد سبب كلا تزاؿ ترل شعرا 
 . يقكؿ: عندؾ، إف قيدَّـ فيو شيء، كحكٌؿ المفظ عف مكاف إلى مكاف

 وليا بنانُ لو أردت لوُ 
 

 عقدا بِكَفِّك أَمكَنُ العَقدُ  
 

                                                           

د.  –تنظيػر كتطبيػؽ  –كمعطيػات النػزكع التعميمػي  نظرية البياف العربػي خصػائص النشػأة (ُ)
 .ََِٖ، ُرحمف غركاف، دار الرائي ، دمشؽ، ط،

 – نقد الشعر، قدامة بف جعفر بف قدامة بف زياد البغدادم، أبك الفرج (، مطبعػة الجكائػب (ِ)
 .قَُِّ، ُقسطنطينية،ط،

بػد الػدائـ القػرش م نيايػة الأرب فػي فنػكف الأدب، أحمػد بػف عبػد الكىػاب بػف محمػد بػف ع (ّ)
 ط التيمػػػػػػي البكػػػػػػرم، شػػػػػػياب الػػػػػػديف النػػػػػػكيرم ، دار الكتػػػػػػب كالكثػػػػػػائؽ القكميػػػػػػة، القػػػػػػاىرة،

 .قَُِّ،
الكسػػاطة بػػيف المتنبػػي كخصػػكمو، القػػاض م عبػػد العزيػػز الجرجػػاني، تحقيػػؽ: محمػػد ابػػك   (ْ)

 .الفضؿ ابراىيـ كعمي محمد البجاكم، مطبعة عيس ل البابي الحمبي
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 والمعصمانِ فَمَا يُرَى لَيُمَا
 

 زَندُ  مِن نَعمَة وبَصَاضَة 
 طنُ مطوِيّ كما طويتوالبَ  

 
 بيض الرِياطِ يصونُيا الممدُ  

 و بِخَصرىِا  ىيفث يُزينُوُ  
 

 فإذا تنوءُ يَكَادُ ينقدّ  
لتخصيصو. بينما ( بناف، ىيؼ) المبتدأفقد قدـ الشاعر الخبر)ليا، كبخصرىا( عمى    

تأخير، ىذا  لاتقديـ ك  لا (البطف، )المعصمافخريف لآاتركيب الجممة كما ىك في البيتيف جاء 
 :كىذا ما نمحظو في قكلو( دعد)الالتزاـ بالبنية النحكية يفيد تقرير الكصؼ كتثبيت الصفة لػ

 والساقُ خرعَبة مُنَعمة
 

 عَبِمت  فطوقُ الحَجَلِ مُنسد   
 والكعبُ أدرَمُ لا يبينُ لَوُ  

 
 حجمّ وليسَ لِرأسِو حدّ  

ففي ىذه الأبيات لا مكجب لتقديـ الخبر لذا جاء التركيب النحكم لمجممة مكافقا لقاعدة  
، "قد يتعدد (خرعبة، منعمة)تعدد الخبر  (كالساؽ خرعبة منعمة)الابتداء. كفي قكؿ الشاعر 

 .أكثر الكاحد فيككف لممبتدأ خبراف أك المبتدأ الأخباريف
 : قكلوكقد يأتي المبتدأ نكرة مخصصة كما في 

 وَ مُكدَّم فِي عَانة جَزَأتْ 
 

 حَتّى يُييّجُ شَأْوَىَا  الوِرْدُ  
كخبره الجممة الفعمية جزأت. كنمحظ مجيء  (في عانة)مبتدأ كقد خصص بػ (مكدـ)فػ 

 :النكرة في مكاف أخر مف القصيدة ىك المبتدأ
 أَصَريع كمم أَمْ صَرِيعُ ردى

 
 أَوْدَى فَمَيْسَ مِنَ الرَدَى بُد   

ففي ىذا البيت تكرر لفظة )صريع( ككاليما مبتدأ نكرة سبؽ باستفياـ كخبرىما ضمير  
 .المتكمـ محذكؼ

 كقد يحذؼ المبتدأ كما في قكؿ الشاعر:
 بَرْدّ عمى الأدْنَى ومَرْحَمة  

 
 وَعَمَى الحَوَادثِ مَارِن جَمد   

كمرحمة(  ففي ىذا البيت فقد حذؼ الشاعر ضمير المتكمـ كتقدير الكلاـ ) أنا برد  
 . )مرحمة-حذؼ المبتدأ كتكرر الخبر)برد

 :الجممة الفعمية 
، كتغمب عمى بنية  ضرب المصٌ( ()اـ زيد( ك الجممة الفعمية "ىي التي صدرىا فعؿ كػ

ىذا النص الجممة الفعمية إذ لا يكاد بيتا يخمك مف فعؿ أك أكثر. كرسمت لنا ىذه الأفعاؿ 
صكرة حركية كنسؽ إيقاعي مميز. في القصيدة ن كقد كانت الأفعاؿ المضارعة أكثر حضكرا 
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 الأمرؿ ي مرة، كلـ يأت فعالماضمرة، بينما جاء الفعؿ  المضارعإذ كرد الفعؿ  ;في القصيدة 
في البيت الكاحد أعطى لمقصيدة ديناميكية حركية كنمحظ ذلؾ  الأفعاؿ كتكرار .أربع مرات إلا

 :في قكؿ الشاعر
 يَغْدَو فَيسْدي نَسْجَوُ جَدِب

 
 واىي العُرَى وينيرُهُ عيدُ  

، كمثمو قكؿ (يغدك، يسدم، ينير) ث مراتلاي في ىذا البيت ثالماضلقد تكرر الفعؿ  
 :الشاعر

 وَبِخِصْرىَِا ىَيْف يُزَيْنُوُ 
 

 فُإذَا تَنُوءُ يَكَاد  ينقَد   
نلاحظ تكرار الفعؿ المضارع )يزيف، تنكء، يكاد، ينقد(. كقد يتكرر الفعؿ المضارع نفسو  

 :أكثر مف مرة كما في قكؿ الشاعر
 فَتَنَاثَرتْ دِرر  الش ؤونِ عَمَى

 
 خَدَى كَمَا  يَتَنَاثَرُ العِقْدُ  

فتكرار الفعؿ )تناثر( رسـ لنا صكرة حركية فتناثر دمكع الشاعر حبات الحقد ما ينقطع.  
 :ككذلؾ قد رسـ لنا الشاعر مف خلاؿ تكظيفو لمفعؿ الماضي صكر فنية مكثفة فيك يقكؿ

رتَا  وَمَشَتْ عَمَى قَدَمَيْنِ خُصِّ
 

 والُينتَا فَتَكَامَلَ القَد   
مرات )مشت، خصرت، ألينت( ككأف الشاعر فرغ ذكر الشاعر الفعؿ الماضي ثالث  

ف كؿ الصفات التي قد ذكرىا سابقة ىي متحققة في محبكبتو لذا عدؿ مف  مف كصؼ )دعد( كا 
 .)الفعؿ الماضي إلى الفعؿ المضارع )تكامؿ

 .كيغمب الفعؿ الماضي عندما يككف الكلاـ عف حدث قد كقع كترؾ أثره في النفكس
 :كمثالو ذلؾ قكؿ الشاعر

 وَطَرِيدِ لَيْلِ قَادُهُ سَغَبُ 
 

 وَىُنَا إِلَيَّ وَسَاقَوُ بَرْدُ  
 أَوْسَعَتُ جُيْدَ بَشَاشة وَقِرى 

 
 وعَمَى الكَرِيمِ لِضَيْفِوِ الجُيْدُ  

مَ الَشتي وَمَنزِلُوُ    فَتَصَرَّ
 

 رَحب لَدَيَّ وَعَيْشُوُ رَعْدُ  
 ثمَُّ أنْثَى وَرِداؤ هُ نِعَم 

 
 وَرِدَائِي الحَمْدُ أَسْدَيْتُيَا  

، )ي في الخطاب الماضنمحظ غمبة الفعؿ  المقطعففي ىذا   قاد، ساؽ، أكسع، تصرـ
 :في قكلو (أجمؿ) الأمرفقد جاء أربع مرات. مرة بفعؿ الأمر أما فعؿ  .(انثنى، اسدل

 أَجِمِلِ إِذَا طَالَبتَ فِي طَمَب
 

 فَالجِد  يُغْنِي عَنْكَ لَا الج الجَد   
 :لـ الأمر. حيث قاؿأكثلاث مرات مع  
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 إنْ لَمْ يَكُنْ وَصْل لَدَيْكِ لَنَا
 

 يَشْفِي الصَبَابَةَ فَمْيَكُنْ الرَدُ  
 الصورة الشعرية: .ٗ 

تيا لا يمكف تناكؿ مفردا ، لذلؾالمغة نظاـ متجانس مترابط مككف مف أصكات معينة
يمكف أف  كمفككة لا تربط بينيا أية صمة، أك ذكرىا مبعثرة ابعضن كتراكيبيا معزكلة عف بعضيا 

لذا لا بد مف تناغـ كتنسيؽ كترتيب معيف بيف مفردات المغة  ب،تؤدم إلى المعنى المطمك 
كتكظيفيا كاستخداميا كي يحصؿ النسؽ المناسب، فنصؿ إلى المعنى المطمكب كالسياؽ 

الكممات التي تنتمي  فإف أم مفيكـ لغكم يحتاج نكعا مف مف ثـالصحيح لمجممة أك العبارة. ك 
لمجاؿ معجمي معيف تربطيا علاقات دلالية مشتركة كمتقاربة،  أم يجب أف يدكر مجمكع 

نصؿ إلى الكيمة المنشكدة مف  ذلؾالكممات حكؿ مكضكع معيف لتحصؿ الكحدة بيف الكممات كب
 حيث المعنى.
فييا  الدلاليةالتنكع في المكضكعات التي كردت في القصيدة جعمت مف الحقكؿ إفٌ 

اليتيمة يحتكم عمى مخزكف القصيدة في الشاعر تتسـ بالتنكع أيضا فالمعجـ الشعرم لدل 
لا عمى تعددىا كتنكعيا ة مة لمكضكع القصيدلاز فاظ الملألتمؾ ا، المتجانسة الألفاظغزير مف 

شتت ي شاعر لاالشعرم الذم برع بو ال الأسمكبتتجاكز حدكد النص أك يخرج مف سياقو، فيذا 
، بؿ عمى العكس فإف ىذا التفنف في القصيدة يجذب المتمقي الأبياتذىف القارئ أك يتكىو بيف 

 .فيتابع لينتيي مف مكضكع حتى ينتقؿ إلى آخر، كىكذا إلى آخر القصيدة
كتعد الصكرة الشعرية مف أىـ العناصر التي يتشكؿ بيا النص الأدبي فمف خلاليا 

بداعية كمف ثـ مقدار تأثيره في المتمقي، كسنتناكؿ الصكرة يظير الشاعر براعتو كميارتو الا
 :الشعرية في القصيدة اليتيمة مف خلاؿ

 الصورة التشبييية: 
 )دعد(ف ىذه القصيدة ككصؼ أ اعر استغلاؿ أسمكب التشبيو فنحسُّ حسف الشأكقد 

 :بالذات لكحة تشبييية مزدحمة يكمؿ بعضيا بعضا. كمف صكر التشبيو في ىذه القصيدة
 فالوَجوُ مِثل الصُبح مُنبمِجٌ 

 
دُ    والشَعر مِثلَ الميلِ مُسوَّ

 ضِدّان لَما استَجمعا حَسُنا 
 

 والضدّ يُظيِرُ حُسنَوُ الضِدّ  
 وَكأَنَّيا وَسنَى إِذا نظَرَت 

 
 أَو مدنَفٌ لما يُفِق بَعدُ  

 بفتور عيْن مَا بِيَا رَمَد 
 

 وبِيَا تُدَاوِي الَأعِيُنُ الرَّمَدُ  
 وَتُرِيكَ عِرْنِينا  بِوِ شَمَمُ  

 
 وَتُرِيكَ خَدا لَونُوُ الوَرْدُ  
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 وَتُجِيلُ مِسْوَاكَ الَأرَاكِ 
 

 عَمى رَتَل كَأَنّ رُضَابَوُ الشَيَدُ  
في ىذا المقطع استثمر الشاعر أسمكب التشبيو ىذا كأداة ميمة في بناء صكره،  

لمتككٌف مف المشبو كالمشبو بو المقترنيف بأداتي اباستعمالو التشبيو البميغ أك التشبيو التقميدم 
مف التشبيو  الأكؿيكفؿ تقريب الركف   (، لربطيما ربطا محكما،الكاؼ، كأف،مثؿ التشبيو )
 متكاممة. عنو في قالب كاحد مككنا صكرة  المفصؿبو بالحديث الركف الثاني المشبٌو صكرة 

البياض كفي  الأكؿبالصبح كشعرىا بالميؿ ككجو الشبو في  (دعد)فالشاعر يشبو كجو 
. ثـ يشبو رضاب أسنانيا بالشيد. كلحظ في ىذه (مثؿ)الثاني السكاد ككرر أداة التشبيو 

كيعمد في كؿ ذلؾ الى ذكر كجو (دعد)يرسـ لنا صكرة كاحدة متكاممة لػ التشبييات أف الشاعر
 .الشبو كيؤكد لنا جماليا كتفردىا

 :التشبيو عند الشاعركمف صكر 
 أَبْمَى الجَدِيدُ جَدِيدَ مَعيَدِىَا

 
 فَكَأَنَّمَا ىو رَبْطَة جُردُ  

 كقكلو: 
 فَكَسَتْ بَوَاطِنُيَا ظَوَاىِرَىَا

 
 نُورا كَأَنَّ زُىَاءَهُ بُردُ  

 كمنو: 
 والتَفَّ فَخْذَاىَا وَفَوقَيُمَا

 
 كَفَل كَدِعصِ الرَمْلِ مُشْتَد   

 
 الاستعارة: 

الابداعي،  كفي مجاؿ الاستعارة يرتفع الخياؿ بالمغة إلى مستكل الخمؽ الفني كالتصكير
حتى يأتي التأمؿ في تأكيؿ المعنى أبرز معطيات الاستعارة، إذ ىي لغة كثراء لخطاب الأديب 

في رسـ صكره الفنية كقد أفاد الشاعر مف ىذا الأسمكب كثيرا. حيث  مة عبقريتولاكىي ع
 :يقكؿ

 لِ مَا تَبْكِي الغُيُومُ عَمَىمِن طُو
 

 عَرَصَاتِيَا وَيُقَيْقِوُ الرَعْدُ  
 كقكلو: 

 وَجَبِينُيَا صَمت وَحَاجِبُيَا
 

 شَخْتُ المَخَطِ أَزَج  مُمْتَدُ  
اختلاؼ الركٌاة  مف رغـعمى اللأفٌ نصيا كاحد  ;كتبقى قضية صياغة القصيدة قائمة 

 في ضبط عدد أبياتيا كفي نسبتيا إلى شاعر معمكـ دكف آخر.
فقد تراكح عدد أبياتيا بيف سبعيف بيتا كحكاليٌ عشريف بيتا بحسب كركدىا في كتب 
الأدب، كنسبت عند أغمب الركٌاة بشيء مف الحذر كالتردد إلى دكقمة المنبجي;" فالنص كاحد 
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حتى المعاني الغزلية الكاردة في التشابيو كالصكر كالمجازات كالكزف الذم ىك الكامؿ كاحد ك 
 .متشابية في جميع مصادر القصيدة الدعدية"

كلذلؾ عدٌت يتيمة لأفٌ صاحبيا المفترض لـ يأتً بغيرىا كلأنٌيا أيضا كانت سببا في 
ا فقد صاغي ،مقتمو، ثـ كانت القصيدة عمى غاية مف قكة السبؾ كجزالة المعاني كتعدد الصكر

شعراء الغزؿ في القرف الأكٌؿ لميجرة مستيلا بالكقفة الطممية فالرحمة صاحبيا عمى طريقة 
 لمكصكؿ إلى الحبيبة ثـ الغزؿ كىك الغرض الأساسي فييا.
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 خاتمةال
، كالأساليب، كالأدكات; في المشيد الكاحد، فتتلاقى المشاىد، ىكذا تتفاعؿ الصكر

كتتكامؿ منتجة القصيدة; أم راسمة الصكرة الكميٌة التي تسرم نيسغيا رغبات الشاعر كأحلامو، 
كلعؿ ىذا المنيج غالب عمى اليتيمة; ففي كؿ تعكيض فني عف العجز الكاقعي; فأىـ ما يميز 

 ئثرة الفراغات المككمة إلى القار ة التصكير كالتشخيص، كك، كحيكيالقصيدة الدعدية الرشاقة
المثالي; عمى الرغـ مف كثرة الركابط بيف مككناتيا، فثمة جمؿ معقدة التركيب، كتأليؼ 

 .متنافرات
نيا فريدة مف نيا لأ نيا كحيدة صاحبيا أكلأقصيدة تستحؽ لقب يتيمة ليس فقط فيذه ال

قتمتو، بؿ أيضا حيث الألفاظ كمناسبتيا لمعانييا كدلالتيا. فدكقمة يعتمد عمى معجـ شعرم في 
القصيدة يتضمف حقكلا تحمؿ دلالات بديعة، تتسـ بالكضكح كالتنكيع في الحقكؿ الدالية في 

لحقكؿ الحقكؿ المتدرجة كا فضلا عفالقصيدة مف حيث الكصؼ كالصكر الفنية المطركحة، 
 .التركيبية

ة، رئيس كعاتعة مكضالقصيدة اليتيمة تضمنت أرب نجد أفٌ  كعند تناكؿ القصيدة دلاليا
خاص يعرض فيو أفكاره.  في قسـ أك مقطعو  كعاتضمكضكع مف ىذه المك  فجعؿ دكقمة كؿٌ 

نمكذج قديـ أألفاظا ك فيصؼ ،تناسب معاني ىذا المكضكع نراه يبدأ بالكقكؼ عمى الأطلاؿ ن 
بو في مطالع القصائد مستخدما الحيكانات البرية كالطبيعة البدكية كما تشتمؿ عمى  يحتذل

 .عناصر تدؿ عمى القدـ كالآثار التي اندثرت نتيجة ما اعتراىا مف حكادث الطبيعة
يتكانى في كصؼ جماليا  لابعد ذلؾ يصؼ محبكبتو بأسمكب الغزؿ الصريح، ف

، فيصؼ تمؾ الإنسانيتدؿ عمى طبيعة الجسـ  دلاليةكتفاصيميا الجسدية مستعينا بحقكؿ 
العبارات. ثـ ينتقؿ إلى التكدد منيا كاستعطافيا لتقبؿ بو، كفي  كأدؽ الألفاظالتفاصيؿ بأجمؿ 
الدالة عمى الحب كالشكؽ كالكصؿ بشكؿ بارز. كأخي ار نفسو  الألفاظحقؿ  ىذا القسـ يظير

مف  الإكثار خلاؿكخصالو ن يختتـ بالقسـ الذم يصؼ فيو نفسو، فيصكر التي يتمتع بيا مف 
ألفاظ العزة كالشيامة كالكرامة كالشجاعة كشدة البأس، فيكثر مف الحقكؿ الدالة عمى ىذه 

 .الخصاؿ
 الألفاظلجانب الجمالي لمنص، فيستعيف مع تنكيع يغفؿ عف ا لاكمف جانب آخر نجده 

دفة المترا كالألفاظكالتشبييات  الاستعاراتغية ك لغكية بارزة مثؿ لاككفرتيا باستخداـ أساليب ب
 ، كغيرىا.كالمتضادة
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جمع في قصيدتو اليتيمة ي أف ساليبلأفاظ كالألؿ التنكيع في الامف خ الشاعراستطاع 
ؿ، كمشاعر بف أبي لأطلاأبي سممى كامرئ القيس في الكقكؼ عمى اىذه بيف: حنيف زىير بف 

كأبي تماـ في  ،عنترة رض في الكجد كالكصاؿ، كعزةربيعة في الغزؿ كالنسيب، كرجاء ابف الفا
 .الفخر كالشيامة
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 المصادر  ثبت
  ،القاىرة ، ابف  كثير، البداية كالنٌياية ، تحقيؽ: عبد الله عبد المحسف التٌركي، دار ىجر

 .ـُٕٗٗق/ُُْٕ، ُط
  ،ابف العديـ، بغية الطمب في تاريب حمب، تحقيؽ: سييؿ زكٌار، دار الفكر، بيركت

 (.ت.د)
 ، (.ت.د) ،(ط.د) المحقؽ: الدكتكر كامؿ سمماف الجبكرم، ابف أيدمر، الدٌرٌ الفريد 
 ،دار  ابف جني، الفسٌر، شرح ابف جنٌي الكبير عمى ديكاف المتنبي، تحقيؽ، رضا رجب

،، كنحكه لدل الكاحدم، ديكاف أبي الطيٌب المتنبيٌ َُُ/ُـ:ََِْ، ُبيع، دمشؽ، طانالي
 ،كالعكبرم، شرحُٕٗ/ُـ: ُُٖٔكشرحو، تحقيؽ: العلامة فريدريب ديتريصي، برليف، 

ديكاف المتنبي، تحقيؽ: مصطفى السٌقا كرفاقو، مطبعة البابي الحمبي، القاىرة، 
 ـُّٔٗق/ُّٓٓ

 الإشبيمي، فيرسة ابف خيمر الاشبيمي، تحقيؽ بشار عكٌاد كمحمكد بشار عكٌاد،  ابف خيمر
 .ـََِٗ، ُدار الغرب الإسلامي تكنس، ط،

  ،ابف عبد البرٌ القرطبي، بيجة المجالس كأنس المجالس، تحقيؽ ، محمد مرسي الخكلي
  (.ت.د)دار الكتب العممية، بيركت ، 

 ٔمسركؽ منو، تحقيؽ : عمر خميفة بف إدريس.، المنصؼ لمسٌارؽ كالالتنيسي ابف ككيع 
 .ـُْٗٗ، ُجامعة قاريكنس، بنغازم، ط

 المطبعة الأميرية، في صناعة الإنشا أبك العبٌاس القمقشندم، كتاب صبح الأعشى ،
 .ـُُّٗق/ُّّالقاىرة، 

 عبد الله المحسف التٌركي، دار ىجر، ، دلسي، تفسير البحر المحيط، تحقيؽأبك حيٌاف الأن
 .ـُٕٗٗق/ُُْٕ، ُالقاىرة، ط

 ،عبد العزيز  تحقيؽ،.سمط الآلي في شرح أمالي القالي أبك عبيد البكرم الأكنبى
 .حالة الفيرسة: غير مفيرس -الميمني

 مكاف ،العمدة في محاسف الشعر كآدابو:  أبك عمى الحسف بف رشيؽ القيركاني الأزدم
 ُٓٓٗـ.تاريب النشر النشر: مصر : الناشر: المكتبة التجارية الكبرل، 

 عمى شرٌاح ديكاف أبي الطيب المتنبيٌ، تحقيؽ: س الأزدم الميمٌبي، كتاب الم خذ العبٌا كأب
عبد العزيز بف ناصر المانع ،مركز الممؾ فيصؿ لمبحكث كالدراسات الإسلامية الرٌياض، 

 .ـََِّق/ُِْْ، ِط
  أحمد بف عبد الكىاب بف محمد بف عبد الدائـ القرشي التيمي البكرم، شياب الديف

 ق.َُِّنياية الأرب في فنكف الأدب، دار الكتب كالكثائؽ القكمية، القاىرة،ط، ،النكيرم
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  أسامة بف منقذ، المنازؿ كالدٌيار، تحقيؽ مصطفى حجازم، دار سعاد الصبٌاح، الككيت
  (.ت.د)، ُكالقاىرة ،ط

 الفيرسة حالة· بيارم المحقؽ: إبراىيـ الأ لاشبيمي،ا، فيرسة ابف خير  شبيميالا مكمالأ: 
 ـ.ُٖٗٗ – َُُْسنة النشر: · غير مفيرس 

  ، الثعالبي الظرائؼ كالمطائؼ كاليكاقيت في بعض المكاقيت، جمعيا أبك نصرم المقدسي
الكتب كالكثائؽ تحقيؽ ناصر محمدم محمد جاد ، مراجعة حسيف نصٌار ، مطبعة دار 

 .ـََِٗق/َُّْالقكمية، القاىرة 
  الحسف بف مسعكد اليكسي، زىر الأكـ في الأمثاؿ كالحكـ، تحقيؽ: محمد حجي كمحمد

 .ـُُٖٗق/َُُْ، ُالأخضر، دار  الثقافة الدٌار البيضاء، المغرب، ط
 ،قسـ: الركايات  القصيدة اليتيمة بركاية القاضي عمي بف المحسف التنكخي، دكقمة المنبجي

 (.ت.د) كالقصص الأدبية ]تعديؿ[ ; المغة: العربية ; الناشر: دار الكتاب الجديد،
 ،محمد اليعلاكم  -المحقؽ: محمد عزير شمس   بحكث كتحقيقات.، عبد العزيز الميمني

 ـ.ُٓٗٗسنة النشر: · حالة الفيرسة: مفيرس فيرسة كاممة · 
  ٌحماسة الظرفاء مف أشعار المحدثيف كالقدماء، تحقيؽ محمد بيي  العبدلكاني الزٌكزني ،

، ُالله بف محمد سالـ ، دار الكتاب المصرم، القاىرة، دار الكتاب العربي ، بيركت ط
 .ـُٗٗٗ

  ،العمدة في محاسف الشعر كآدابو ،العمدة في محاسف الشعر كآدابو،ابف رشيؽ القيركاني 
  (.ت.د) ،(ط.د)
  بغية الطمب في تاريب حمب، تحقيؽ، ىبة الله بف أبي جرادة العقيميعمر بف أحمد بف ، 

 (.ت.د)  ،(ط.د) سييؿ زكارا، -د
  القاضي الجرجاني، الكساطة بيف المتنبي كخصكمو، تحقيؽ: محمد أبك الفضؿ إبراىيـ

 (.ت.د) كعمي محمد البجاكم ، مطبعة البابي الحمبي، القاىرة ،
 المغة: العربية ; الناشر: مطبعة الجكانب قسطنطينية ; تاريب ، نقد الشعر، امة بف جعفرقد

 ـ.ََُٗيناير  َُالإصدار: 
  ،محمد بف أيدمر المستعصبي، الدذرٌ الفريد كبيت القصيد، تحقيؽ: كامؿ سمماف الجبكرم

 .ـَُِٓ، ُدار الكتب العممية، بيركت، ط
 ،(.ت.د ) ،(ط.د) تجاىات الشعر العربي في القرف الثاني اليجرم ،ا مصطفى ىدارة 
  تحقيؽ: حسيف ، نشكاف بف سعيد الحميرم، شمس العمكـ كدكاء كلاـ العرب مف الكمكـ

، ُالعمرم كمطيٌر الإيرياني كيكسؼ محمد عبد الله، دار الفكر المعاصر، بيركت، ط
 .ـَُٗٗق/َُِْ
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  تنظير كتطبيؽ  –كع التعميمي نظرية البياف العربي خصائص النشأة كمعطيات النز– 
 ـ.ََِٖ، ُحمف غركاف، دار الرائي ، دمشؽ، طر د.
 ساف عبٌاس، دار الغرب الإسلامي، بيركت، حالحمكم، معجـ الأدباء، تحقيؽ: إ ياقكت

 .ـُّٗٗق/ُُْْ، ُط


