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 الممخص

"ظاىرة التّعدّد الصّوتي والأسموبي" مف المفاىيـ الحديثة الّتي دخمت إلى الرّواية 
العربيّة، فتبنّاىا الرّوائيّوف المعاصروف، لتجسيد أفكارىـ في قالب حرّ يحاكي نوعًا مف 
ديمقراطيّة السّرد، واطلاؽ العناف لكؿّ شخصيّة، لتجسّد أسموبيا وحضورىا في عالـ الرّواية. 

ا يعدّ نقمة نوعيّة في حياة الإبداع الرّوائيّ، تحمؿ الكثير مف واقعيّة الخطاب الأدبيّ، وىذا م
بأف تكوف كؿّ شخصيّة حاضرة بمسانيا وخصاليا الاجتماعيّة والفردية والنّفسية، تعبّر بميجتيا 
عف حاليا، ما يخمؽ تنوع الأصوات داخؿ الرّواية الّتي تتبايف وجية نظر شخصيّاتيا في 

عبير عف الأىداؼ الّتي تسعى إلى بموغيا، لتصبح الرّواية قريبة مف لغة الحياة الاجتماعيّة التّ 
اليوميّة بأصوات شخصيّاتيا المنوعة الّتي تعكس تنوع الواقع. وىذا تمامًا ما ذىب إليو الكاتب 

عمى صعيد "واسيني الأعرج" في روايتو "شرفات بحر الشّماؿ"، الّتي لجأ فييا إلى مفيوـ التّعدد 
البنى السّرديّة الّتي مزج فييا بيف الواقعيّ اليوميّ والأسطوري الوىمي، بمساف شخصيّات وظّفيا 
لغايات متنوعة في مزيجو الرّوائيّ الشّعريّ، حيث الوطف والمنفى، الحبّ والفتنة، المعاناة 

في توظيؼ مجتمعي  والتّأقمـ؛ ليجمع في خطابو الرّوائي بيف "أنا" الجزائري" والآخر الأوروبي
لمحكاية، كانت فيو الشّخصيّات ابنة مجتمعاتيا. وىذا ما أظيره الكاتب الّذي حاكى الواقع 

 بمساف شخصيّاتو وليجاتيا، فجاء التّعدد الصّوتي مقاربًا لواقعيّة الحدث الرّوائي.  

وعميو؛ يفتح ىذا البحث الباب عمى دراسة مزجيّة لرواية حديثة، تعددت فييا    
لأصوات والأساليب المّغوية، لتخرجيا برؤية سردية جديدة، وىذا ما نسعى إلى اكتشافو بتتبع ا

أسموبيّة الكاتب وحرية قممو في اطلاؽ العناف لشخصيّاتو لتعبر عف ذاتيا، ولرصد حوار ىذه 
الشّخصيّات مع الآخر، وكيفية نطؽ كؿّ واحدة منيا بمفاىيـ لغوية مختمفة مكتسبة مف عالميا 
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جتمعيا، لنكوف أماـ توضيح لمفيومي التّيجيف والأسمبة المتبع في "شرفات بحر الشماؿ"، وم
لتحميؿ رّؤية المنظومة الصّوتية المتعددة فضلًا عف البنى الاسموبية لكؿ صوت داخؿ الرواية 

 معتمديف عمى المنيج السّردي والمنيج الأسموبيّ، لنيتدى إلى تحقيؽ أىداؼ وغاية الدّراسة. 

ويبقى لنا إف نقوؿ أفّ في تجربتنا البحثيّة ىذه مغامرة جديدة في قعر محيط أسموبيّ          
عماده لغة الكاتب في المقاـ الأوّؿ، وكيفيّة توظيؼ الأصوات المختمفة في بناء رواية "شرفات 

 بحر الشّماؿ".
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Abstract 

“The phenomenon of vocal and stylistic pluralism” is one of the 

modern concepts that entered the Arabic novel, and was adopted by 

contemporary novelists, to embody their ideas in a free form that 

simulates a kind of democratic narration, and to give free rein to each 

character, to embody their style and presence in the world of the novel. 

This is considered a qualitative leap in the life of the novelist’s 

creativity, which carries a lot of realism in the literary discourse, 

whereby each character presents with his tongue and his social, 

individual and psychological characteristics, expressing his situation in 

his dialect, which creates a diversity of voices within the novel whose 

characters’ points of view differ in expressing the goals they seek. to 

reach it, In order for the novel to become close to the language of daily 

social life, with the diverse voices of its characters that reflect the 

diversity of reality. This is exactly what the writer "Wasini Al-Araj" 

went to in his novel "Balconies of the North Sea", in which he resorted 

to the concept of pluralism at the level of narrative structures in which 

he mixed the daily real with the mythical and imaginary, with the 

tongues of characters he employed for various purposes in his mixture 

of poetic fiction, where home and exile are. , love and strife, suffering 

and coping; To bring together in his fictional discourse the Algerian “I” 

and the European one in a societal utilization of the story, in which the 

characters were the daughter of their societies. This was shown by the 

writer who simulated the reality with the tongue of his characters and 

their dialects, so the polyphony came close to the realism of the 

fictional event. 

Accordingly; This research opens the door to a mixture study of 

a modern novel, in which there are many voices and linguistic styles, to 

bring it out with a new narrative vision. From it with different linguistic 

concepts acquired from its world and society, to be in front of an 
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explanation of the concepts of hybridization and stylization used in 

"Balconies of the North Sea", to analyze the vision of the multiple 

sound system as well as the stylistic structures of each voice within the 

novel, relying on the narrative approach and the stylistic approach, to 

be guided to achieve the goals and objectives of the study. 

It remains for us to say that in our research experiment, this is a new 

adventure in the depths of a stylistic environment whose mainstay is the 

writer's language in the first place, and how to employ different voices 

in constructing the novel "Balconies of the North Sea". 
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 المقدمة
حػػػاؿ الرّوايػػػة الجزائريّػػػة كحػػػاؿ كػػػؿّ الرّوايػػػات العربيّػػػة والعالميّػػػة فػػػي تصػػػوير حيػػػاة    

شعوبيا، فالعمؿ الأدبي مرآة لحاؿ الشّعب في حقبة زمنيّػة معينػة. والرّوايػة الجزائريّػة تحػاوؿ أف 
ترصػػد الواقػػع وتسػػجؿ مػػا يطػػرأ عميػػو مػػف تبػػدلات تػػنعكس فػػي الأدب. مػػف ىنػػا ولػػدت الأسػػاليب 

ئيّة الحديثة الّتي أنتجت أسموبًا جديدًا نسعى إلى الكشؼ عنو، وىو أسموب التّعدد الصّوتي الرّوا
 في رواية شرفات بحر الشّماؿ لمكاتب واسيني الأعرج.

يكسػػر التّعػػػدد الصّػػػوتي فػػػي الرّوايػػػة مفيػػػوـ المّغػػػة الصّػػػافيّة والنّسػػػؽ الواحػػػد، ليفػػػتح  إذ    
المجػػاؿ أمػػاـ مفيػػوـ الشّػػموليّة، بحيػػث يضػػـ الكاتػػب إلػػى روايتػػو أصػػوات شخصػػيّاتو كػػؿّ بحسػػب 
طبقتػػػو ومسػػػتواه الاجتمػػػاعي والفكػػػري، لا بػػػؿ أكثػػػر مػػػف ذلػػػؾ؛ إذ يتمػػػاىى الصّػػػوت مػػػع الحيػػػاة 

بو، فالصّوت ليس نتاجاً اجتماعياً فقػط، لأفّ الحيػاة النّفسػيّة والعمميّػة لمشخصػيّة النّفسيّة لمناطؽ 
تػػػؤثر فػػػي اسػػػتخداميا لممصػػػطمح الصّػػػوتي والمّيجػػػة المحكيػػػة، وتػػػؤثر فػػػي نطقيػػػا، فكػػػؿّ يحػػػدث 
بثقافتػػو. وىػػذا مػػا نسػػعى إلػػى تتبعػػو، والإضػػاءة عميػػو ودراسػػتو فػػي روايػػة "شػػرفات بحػػر الشّػػماؿ 

وتجسػػػيده لمفيػػػوـ التّعػػػدد الصّػػػوتي  فػػػي البنػػػاء  وعػػػرج، لنبػػػيف كيفيّػػػة توظيفػػػلمكاتػػػب واسػػػيني الأ
الرّوائي. ومف ىنا وجدنا وجوب الدّمج في ىذه الدّراسة بيف المنيج السّػردي فػي دراسػتنا لمروايػة 
وشخصػػػيّاتيا، وبػػػيف المػػػنيج الأسػػػموبي فػػػي دراسػػػة أسػػػموب الكاتػػػب فػػػي تقػػػديـ الشّخصػػػيّة وتتبػػػع 

وتي، وىػذا مػا يػوفره الميػداف الأدبػيّ الخصػب عنػد القػاي "واسػيني الأعػرج"؛ ظاىرة التّعدد الصّػ
 لنطرح إشكاليتنا البحثيّة عمى وفؽ ما يأتي :

"كيػػؼ وظّػػؼ الكاتػػب "واسػػػيني الأعػػرج" مفػػاىيـ التّعػػدد الصّػػػوتي والتنػػوع الأسػػموبي فػػي روايتػػػو  
 "شرفات بحر الشّماؿ؟

 غاية الدّراسة وىي:  والإجابة عف ىذه الإشكاليّة تمكننا مف بموغ

اكتشاؼ مدى براعة الكاتػب فػي توظيػؼ ظػاىرة التّعػدد الصّػوتي  فػي إيضػاح العػوالـ الروائيّػة -
 ورؤيتو السّردية . 

 تبياف مدى أىميّة التّعدد الصّوتي في الرّواية الحديثة. -

كانتيػا الأدبيّػة ولبموغ النّتائج المرجوة، كاف لا بدّ مف قراءة الرّواية قراءة نقديّػة تظيػر م   
مػػف حيػػث البلاغػػة الأسػػموبيّة الّتػػي اتبعيػػا الكاتػػب فػػي مفيػػوـ التّعػػدد الصّػػوتي. وقػػد قسػػمنا ىػػذا 
البحػػث عمػػى مقدّمػػة، ومػػدخؿ  فيػػو إطلالػػة عمػػى المفػػاىيـ النّظريػػة لمػػا ييعػػرؼ بالتّعػػدد الصّػػوتي، 

أطّػػػر  وفيػػو إضػػػاءة عمػػػى الرّوايػػة بشػػػكؿ مختصػػػر، ثػػـ عػػػرر لممػػػتف بمحػػوريف ، محػػػور نظػػػريّ 
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مصطمحات الدّراسة في تعريؼ لغوي واصطلاحي، قبؿ الانتقاؿ إلػى المحػور التّطبيقػي الثػّاني، 
لتحميػػؿ وتبيػػاف تقنيػػة التّعػػدد الصّػػوتي فػػي الرّوايػػة مػػف خػػلاؿ دراسػػة التّيجػػيف والأسػػمبة والحػػوار، 

بي فػي روايػة لينتيي البحث بخاتمة عامّة تبيف وظيفة التّعدد الصّوتي وما يرافقو مػف تعػدد أسػمو 
 واسيني الأعرج "شرفات بحر الشّماؿ".
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 التّعدد الصّوتي-

(، والآخرفػػػػػػوف  poilلغويػػػػػػاً ىػػػػػػو مصػػػػػػطمح متكػػػػػػوف مػػػػػػف مقطعػػػػػػيف أحػػػػػػدىما بػػػػػػولي     
 phdlieتعنػي التعػدد الصػوتي واصػطلاحا التعػدد الصػوتي،  ( والتي تعني صػوت ،والبوليفونيػة

"تعدد الذوات القائمة بػالمفظ، والتػي تكػوف متسػاوية فػي الحقػوؽ لكنيػا مسػتقمة نسػبياً عػف صػوت 
جعػػػؿ المؤلػػؼ قػػػريف الروايػػػة  وىػػػذا لا يعنػػي بالضػػػرورة مػػػوت المؤلػػؼ لأف بػػػاختيف،  (4 المؤلػػؼ"

لوقوفػػو خمػػؼ روايتػػو. وىػػو "اسػػتعارة اسػػتعمميا دارسػػوا الكػػلاـ وقػػد اخػػذوىا مػػف مجػػاؿ الموسػػيقى، 
وبػذلؾ يكػوف ، (4 حيث يعني التناسؽ القائـ بيف الاصوات والمقامات الموسيقية في النغـ الواحد"

نقػػد والمسػػانيات، لػػذا اتخػػذ المصػػطمح مػػأخوذ مػػف عػػالـ الموسػػيقى، ليػػتـ نقمػػو إلػػى حقػػؿ الادب وال
باختيف ىذه الميزة و وظفيا في الدراسات السردية في تعددية الأصػوات والالحػاف المسػتمدة مػف 

فيكوف السبب الفني  .(4 الموسيقى، ليقارب ذلؾ عمى مستوى تعدد الأصوات والمغات في الرواية
إذ فييػػػػا تتشػػػػعب الاصػػػػوات فػػػػي ظيػػػػور الروايػػػػة البوليفونيػػػػة، ىػػػػو التػػػػأثر بالموسػػػػيقة البوليفونيػػػػة 

وتتداخؿ خاصة فػي فػف الفػوؾ، الػذي يعػد أحػد فنػوف البوليفػوني إذ تبػدو الاصػوات متعاقبػة فيػو 
أمػػػا فػػػي مجػػػاؿ الأدب لا سػػػيما الػػػني  ،(9 عمػػػى لحػػػف واحػػػد يتكػػػرر عبػػػر طبقػػػات صػػػوتية عػػػدة

خػػالؽ الرّوايػػة الروائػػي فتعػػود جػػذوره فػػي الروايػػة الحديثػػة إلػػى   "دوستويفسػػكي" الػّػذي عػػدّه النّقػػاد 
الحديثػػػة المبنيػػػة عمػػػى مفيػػػوـ التّعػػػدد الصّػػػوتي، الػّػػذي اسػػػتحدثو "ميخائيػػػؿ بػػػاختيف" مينطمقػًػػا مػػػف 
نصػػػػوي دوستويفسػػػػكي، ليتجػػػػو بيػػػػا إلػػػػى مفيػػػػوـ الصّػػػػوت التػّػػػأليفي الػػػػدّرامي الػّػػػذي تنطػػػػؽ بػػػػو 

(4  شخصيّات روائيّة لدييا الصلاحيّات الكاممة داخؿ العمؿ الرّوائي((
 . 

قت مفاىيـ عدّة عمى الرّواية المتعدّدة الأصوات، منيا: الرّواية الحوارية أو البوليفونيػة وقد أيطم  
أو المتعػػدّدة المّغػػات أو الأصػػوات، وىػػي الرّوايػػة الّتػػي تخػػالؼ الرّوايػػة المنولوجيّػػة المبنيّػػة عمػػى 

المّغػػة أحاديػػة الصّػػوت، والرّؤيػػة، والػػوعي، لأفّ التّعػػدد الصّػػوتي يظيػػر عمػػى مسػػتوى الأسػػموب و 
وقد قيؿ  في الرّواية المتعدّدة الأصوات:   ىي رواية التّعػدد والتّنػوع الاجتمػاعي  ،(6 والشّخوي

  .(7  (لمغات والأصوات تنوعًا منظمًا أدبيًا(

                                                           

 .     464تشكيؿ المكونات الروائية، مصطفى البرقيف:   (4)
 .444ديات، محمد القاضي واخروف: معجـ السر   (4)
 .49الأدب والمجتمع، محمد السادي:   (4)
 .44بيف الأدب والموسيقا، اسعد محمد عمي:   (9)
 .44، ميخائيؿ باختيف: شعرية ديستوفيسكي  (4)
 .44ينظر : الخطاب الروائي، ميخائيؿ باختيف:  (6)
 .44: المصدر نفسوينظر :  (7)
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والتّعػػدد الصّػػوتي يظيػػر فػػي الوحػػدات المّغويّػػة الأسػػموبيّة اللّامتجانسػػة الّتػػي تتجمػّػى فػػي    
. و  التّعدد خاصيّة تخترؽ الرّوايػة بكػؿّ (4 لقواعد لسانيّة متعدّدةأشكاؿ لسانيّة مختمفة وخاضعة 

 .(4  مستوياتيا، ما يكثّؼ دلالاتيا الفكريّة ويمنح الخطاب الرّوائيّ بعده الحواري((

بػذلؾ فػػأف الروايػة المتعػػددة الاصػػوات ىػي التػػي تتعػػدد فييػا الشخصػػيات المتحػػاورة، و 
تتعدد فييا وجيػات النظػر ويختمػؼ فييػا الػوعي الايػديولوجي، بمعنػى انيػا حواريػة تعدديػة تمحػؽ 
المعنى الديمقراطي بتحررىا بشكؿ مػف الأشػكاؿ مػف سػمطة الػراوي المطمػؽ فضػلًا عػف ابتعادىػا 

ور والمغػػة والأسػػموب، إذ يتحػػدث فييػػا بحريػػة ويعبػػر عػػف مواقفيػػا باسػػتقلالية، عػػف احاديػػة المنظػػ
حتى لو كانت تمؾ المواقؼ مخالفة لرأي الكاتػب بحػاؿ مػف الأحػواؿ، اي اف كػؿ شخصػية فييػا 
تسرد الحدث الروائي عبر منظورىػا الشخصػي ومػف وجيػة نظرىػا الخاصػة، وبأسػموبيا الفػردي، 

ية عبر اصوات متعددة ممػا يجعػؿ القػارئ الضػمني الػواعي يختػار اي انيا تقدـ تجربتيا الابداع
بكػػؿ حريػػة الموقػػؼ المناسػػب والمنظػػور الايػػديولوجي الػػذي يلائمػػو مػػف دوف اف يكػػوف المتمقػػي 
مخدوعا مف السارد والكاتب وىذا كمو ميزىا عػف الروايػة الأحاديػة المونولوجيػة سػواء مػف جانػب 

يمكننػػا القػػوؿ اف الروايػػة المتعػػددة الاصػػوات لا تقػػوـ فقػػط  وىنػػا ،(4 الػػراوي او الأسػػموب او المغػػة
عمى تعدد الاصوات والشخصيات والتناي والتيجيف والاسػموب، بػؿ تتعػدى ذلػؾ الػى تعػدد فػي 

 الاحداث والمواقؼ والفضاءات والرؤى.

وبنػػاءً عمػػى مػػا سػػبؽ نسػػتطيع تحديػػد سػػمات الروايػػة المتعػػددة الأصػػوات لػػدى بػػاختيف 
عمػػػى تبػػػايف لغػػػوي، أي أسػػػاليب لغويػػػة متنوعػػػة وليجػػػات اجتماعيػػػة واقميميػػػة بأنيػػػا مػػػا اشػػػتممت 

 .(9 ورىانات مينية

وىكػػذا فػػاف تقنيػػة التعػػدد الصػػوتي فػػي الأدب عامػػة وفػػي الػػني الروائػػي خاصػػة ىػػي 
تقنية متقدمة كونيا بابػاً مػف أبػواب التجريػب والتجريػد الروائػي الػذي جعػؿ التػأليؼ الروائػي أكثػر 

 الروائيوف مف تأليفو إلى انفتاح موقع الكاتب في علاقتو بما يروي.واقعية، إذ ييدؼ 

                                                           

ينظر : جمالية التمدد الصوتي في رواية الديواف الاسبرطي لعبد الوىاب عيساوي،  (4)
والاجتماعية، مجمد  الضاوي بريؾ، المجمة العربية للأبحاث والدراسات في العموـ الأنسانية

 .444(: 49( السنة  44(، ع، 49 
ينظر : جمالية التمدد الصوتي في رواية الديواف الاسبرطي لعبد الوىاب عيساوي، (4) 

الضاوي بريؾ، المجمة العربية للأبحاث والدراسات في العموـ الإنسانية والاجتماعية، مجمد 
 .449(: 49( السنة  44(، ع، 49 

 .44النسياف، محمد برادة: ينظر: لعبة  (4)
 .464ينظر :شعرية ديستوفيسكي :  (9)
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وقػػد عرفػػت الرّوايػػة الجزائريّػػة ىػػذا الأسػػموب الجمػػالي فػػي بنائيػػا الفنّػػي، حيػػث تعػػدّدت  
الأصوات فييا ، مػا أكسػبيا طػابع التّعدديػة  مػف ناحيػة الػرّواة ، وتجسػيد الرّؤيػة الرّوائيّػة القريبػة 

 مف الواقعيّة. 

التّعػػدد الصّػػوتي دورًا محورييػػا فػػي التّنػػوع والتّعػػدد المّغػػوي، كمػػا يعكػػس تصػػارع  ويػػؤديّ 
 وجيات النّظر، وتعبير كؿّ شخصيّة عف وجيتيا وفقًا لميجتيا.

 الشّماؿ بحر شرفات لرواية ممخي -

ىي إحدى أىـ وأشير روايػات الروائػي الجزائػري واسػيني الاعػرج، كػاف ترتيبيػا الثالثػة 
عشػػر مػػف الروايػػات والأعمػػاؿ التػػي صػػدرت لمكاتػػب، قػػدـ فييػػا الكاتػػب أثػػر الصػػراع والظػػروؼ 
الصػػعبة التػػي دارت فػػي الجزائػػر عمػػى أبنػػاء جمدتػػو وشػػعبو مػػف مكػػاف يطػػؿ عمػػى القػػارة الأوربيػػة 

التي ابتػدعيا مػف خػلاؿ تتبعػو لحكايػة شػاب يعمػؿ نحػاة يػدعى  ياسػيف( منوعاً في الشخصيات 
ىاجر بلاده ىربا مف الظلاـ والألـ، واسترجاع لذكرياتو مػع عػدد مػف النسػاء اللاواتػي كػاف ليػف 
أثػػػر فػػػي مسػػػاره النفسػػػي والفنػػػي كعازفػػػة الكمػػػاف فتنػػػة ميبولػػػة القريػػػة، وشػػػقيقتو زليخػػػة، ووالدتػػػو، 

 اديف الأستاذة الجامعية وغيروىفّ.ونرجس مذيعة التمفزيوف ون

 

 

  



 ـ2124 -هػ 0446 (06)( العدد 4المجمد ) مجمة التربية لمعموـ الإنسانية
 

998 

 او : تعدد الشّخصيّات

 بالشخصية التعريؼ -

الشّخصيّة اصطلاحًا تيعرؼ بمحور الأفكار والآراء العامّة النّاتجة عف وجودىا ضمف 
إطػػار الجماعػػة. وىػػي محػػور السّػػرد ومحػػرؾ الأحػػداث. فػػلا روايػػة مػػف غيػػر شخصػػيّات تحػػرؾ 

 .(4 الحدث الرّوائيّ 

 والرّواة الشّخصيّات -

تميّػػػزت الرّوايػػػة مػػػف حيػػػث السّػػػرد بمغػػػامرة أسػػػموبيّة، قػػػارب فييػػػا الكاتػػػب بػػػيف السّػػػيؿ    
والممتنع الآسر لمقارئ، بتراكيب جمعت بيف المألوؼ والغرائبي، حيث اسػتثمر تقانػة التػّذكر فػي 
تقديـ الكثير مف شخصيّاتو، وتقانة التّعبير الحر مف حيث تقديـ الشّخصيّة لنفسيا، والاسترساؿ 

التّعبير عف ذاتيا؛ فشخصيّات رواية بحر الشّماؿ متعػدّدة الثقّافػة، وىػذا مػا وضّػحو خطابيػا في 
 الرّوائي، وىي كالآتي: 

: ىػػػو البطػػػؿ القػػػرويّ والنّحػػػات المكتئػػػب الػّػػذي جسػػػدت كمماتػػػو حالتػػػو النّفسػػػيّة ياسػػػيف ●
شخصػيّة "ياسػيف" والشّػعوريّة والتّعبيريّػة، وكػأفّ الكاتػب حػدّث بمسػانو عػف كػؿّ مػا يجػوؿ فػي بػاؿ 

مػػف موقػػع كأنػػو  نحػػات ينحػػت فػػي فكػػر الػػذّاكرة عمػػى صػػخر الإرادة، لػػذا حمػػؿ خطابػػو الرّوائػػي 
الكثيػػر مػػف تػػداعيات الأفكػػار والصّػػور المتداخمػػة، والّتػػي تبػػدلت فػػي نفسػػو  بعػػد أف بػػدّؿ حياتػػو 

بلاغػػة  وقػػرر الانتقػػاؿ إلػػى "أمسػػترداـ"، ليضػػع قواعػػد جديػػدة لمسػػيرتو ىنػػاؾ، مػػف غيػػر أف تتبػػدؿ
الأنػػػا فػػػي اسػػػتثمار خطابيػػػا ونظرتيػػػا إلػػػى الأشػػػياء المتداخمػػػة، الّتػػػي تػػػؤدي إلػػػى إظيػػػار الرؤيػػػة 

لمشخصيّة ذاتيػا عػف طريػؽ صػوتيا الفاعػؿ فػي الحػدث الرّوائػي، بمغػة خطابيػة مختمفػة  سرديةال
 يػػا ، هػػي  هػػي امسػػترداـ الشّػػهيّةا المدينػػة البريلػػة والعيبػػة الّتػػي))عػف الشّخصػػيّات الأخػرى: 

تنػاـ عمػا المػػاو. مونتسػكيو قػػاؿ عنهػا: احػػبّ فينػيس كثيػرًا ولكنػػي احػبّ امسػػترداـ اكثػر بهػػا 
نسػػتمتب بالمػػاو بػػدوف اف نحػػرـ مػػف صػػلابة التّربػػة. طرقهػػا ناعمػػة مثػػؿ جمػػد مراهقػػة، مدينػػة 
هادلػػة مػػا عػػدا هػػدير السّػػيارات الخافػػت والتػػلأاـ المطػػرّلأ بػػالألواف الغريبػػة الّػػيي يشػػقّها طػػوً  

  .(2)وغيمة رماديّة ومطر   يتوقّؼ ابدًا((وعرضًا 

سػػطرة معػػاً إذ تمػػزج فػػي معتقػػدىا ىػػي عازفػػة الكمػػاف التػػي تحيػػا حيػػاة الشػػيرة والأ فتنػة: ●
كػػؿ فجػػرن كانػػت )): الفكػػري بػػيف فمسػػفة المػػوت والحيػػاة وىػػذا مػػا يظيػػره خطػػاب الػػراوي فػػي قولػػو

تعلأؼ علأفاً جناللأياً. يقػوؿ سػكاف القريػة انهػا تػوقظ الأحيػاو وتنػوـ ا مػوات وعنػدما ينتصػؼ 

                                                           

 .49تقنيات ومفاىيـ(، محمد بو عزة: ينظر: تحميؿ الني السردي    (4)
 .74شرفات بحر الشماؿ، واسيني الأعرج:   (4)



 د. سروى صباح            شرفات بحر الشّماؿ لواسيني الأعرج التّعدّد الصّوتي في رواية

999 

وىػػي  (0) الميػػؿ تنػػوـ ا حيػػاو وتػػوقظ ا مػػوات، وتنػػاـ هػػي قمػػيلا قبػػؿ ا سػػتيقاظ مػػب الفجػػر((
الػػذاكرة بمسػػاف سػػميط يجعميػػا  الناقمػػة عمػػى مجتمعيػػا والمتمػػردة عمػػى ذاتيػػا تستحضػػر كػػؿ مػػافي

مػػف اوجاعػػق القاسػػية.  ةوحػػد  النسػػياف يشػػفي الػػياكر ))تتمػػرد بصػػوت روائػػي رافػػر لمخضػػوع 
كػؿ احباطاتنػا  نفجػرت. قمػت   وجػود لمنسػياف. هػي كممػة لمتسػمية  ةتصور لو حممت الػياكر 

ننػػا فقػػط مثػػؿ ايػػة لعبػػة تعطػػا للاطفػػاؿ لمػػتخمص مػػف شػػغبهـ. نحػػف   ننسػػا عنػػدما نريػػد ولك
ننسػػا عنػػدما تشػػتهي الػػياكرة والػػياكرة عنػػدما تشػػرّع نوافػػيها لمػػتخمص مػػف ثقػػؿ الجراحػػات   

وىي المتأثرة بمقولو "فانسوف فاف غػوخ" قبػؿ انتحػاره والتػي سػاقتيا إلػى الفعػؿ  (2) تستأيف احد((
يبدو لي اني خسرت موعدي مب الحياة، واشػعر اليػوـ كػأف هػيا منتهػاي ))نفسو وىو الانتحار

وقد رافؽ ىذه الشخصية اصػوات النػاس وكػؿ مػف تػأثرت بيػـ سػمباً  (3) ي عمي اف اقبؿ بق((الي
كاف اسمها فتنػة، نهايػات ديسػمبر منػي عشػريف سػنة ))أو إيجابياً قبؿ أف يروي الراوي قصتيا

ليكوف في اسموب الكممات المنتفاة خيبة  (4) ((نسيبالضبط كانت هنا عما حافة هيا الرمؿ الم
 الجمؿ القصيرة لتوثيؽ حضورىا داخؿ الرواية والتعبير عف وجودىا الماضي. ستخداـافي 

نرجس: ىي الصوت الانثوي الرقيؽ، وتجسد الشخصية المنقذة مف عالـ الضياع إلى  ●
حيػث الجميػور والحقيقػة وىػي مقدمػػة البرنػامج الاذاعػي التػي تسػػتعمؿ فػي لغتيػا ألفاظػا مسػػتمدة 

وىػي  (4  ((كؿ مسػاو اسػعد النػاس وادخمهػـ غمػرة الشػعرنسيت اني كنت ))مف عالـ الإعلاـ 
كنػػت اجػػد متعػػة خاصػػة فػػي مػػؿو الفراغػػات. كػػاف ))بػداع الأدبػػيمػف حببػػت ياسػػيف بالكتابػػة والإ

الصوت يضعني داخؿ حالة الوجد تقربني مف متعػة الكتابػة والتخيػؿ ، وتػدفب بػي للػا الحفػر 
طالػػب فػػي ا نشػػاو عمػػا الكػػرة  عميقػػا فػػي تفاصػػيؿ حالػػة الفقػػداف....... تحولػػت مػػف اكسػػؿ

الأرضية كما انت معممتي تردد دالما ، للا اشطر تمميػي اسػتطاع فػي وقػت قصػير اف يتفػوؽ 
 .(6  واف يسترجب ثقتق بمرونة الثقافي الأكثر خطورا : ا نشاو((

: جسدت ىذه الشّخصيّة مفاىيـ الحكمة، ولكف يبدو أفّ الحكمة في المجتمعػات زليخة ●
العربيّة لا تحيا كثيرًا، فقد ماتت فػي سػف مبكػرة، ولكػفّ وفاتيػا كانػت بنظػر أىػؿ القريّػة فعػؿ مػف 
عمػػػؿ السّػػػحرة، وكػػػأفّ الصّػػػػوت الأسػػػطوري الشّػػػعبيّ يتسػػػمؿ ليحػػػػاكي أسػػػموبيّة المعتقػػػد الخرافػػػػي 
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لأمّػي الّتػػي ظمّػت تػنمف افّ نحػس المهبولػػة هػو الّػيي بػػدا يمػسّ كػؿّ سػػكاف  ))قمػتالمتػداوؿ: 
 القرية وافّ خرلأتها القاتمة كانت وراو وفاة لأليخة الطّيبة.

 هي يا يمّا، المهبولة رجعت.-

 .(0) احجارها تشدّها، عيناها واعريف يا وليدي((-

خ لفتنة ومعمميا الأوؿ لمعػزؼ وىػو الشخصػية المنتقمػة مػف سػخرية أ:  ميموف ميموف ●
وتحكػػي لػػي عػػف اخيهػػا ))النػػاس والمجتمػػع والتػػي اتجيػػت بيػػذا الانتقػػاـ إلػػى الشػػيرة و الظيػػور 

كاف يظػؿّ معمقػا  يسخروف منق  نق االيي ترؾ القرية في وقت ميكر بسبب الناس الييف كانو 
عما ربابة صػفها مػف جمػد المػاعلأ وخشػب الصػنوبر وخيػوط الصػيّد. اليػوـ عنػدما يػرا  نػاس 

 (2) القرية عما الشاشة يقوـ فرقا عالمية بكاممهػا يفتخػروف بػق ويتبػاهوف انػق بػيف قػريتهـ((
الشخصػػػية حممػػػت فػػػي واقعيػػػا خطػػػابيف خطػػػاب المجتمػػػع المتنمػػػر وصػػػوتو  همػػػا يعنػػػي اف ىػػػذ

 ، خطابو الأنا الرافضة لمخضوع والمتجية نحو تمرد وتفوؽ اجتماعي.الساخر 

غػػلاـ ا: : رجػػؿ ديػػػف محػػب لوطنػػػو، يعمػػؿ معممػػا فػػػي منطقتػػو، ومدرسػػػا لمقػػرآف فػػػي  ●
إحػدى مسػػاجدىا ، فمسػؼ الحيػػاة بعػػد اف قتمػت ابنتػػو الوحيػدة عمػػى يػػد جماعػة متطػػرفيف يػػدعوف 

عمي غلاـ الله كاف معمما في باب الػوادي، عمػؿ مدرسػا لمقػريف فػي )) للاسلاـ وىـ ليسوا منو
مسػػجد السػػنّة ثػػـ كػػوف نفسػػق والتحػػؽ ب حػػدى المػػدارس واشػػتغؿ اكثػػر مػػف اربعػػيف سػػنة فػػي 
التعميـ الأصمي ثـ الثانوي، وعندما قتمت ابنتػق نػوار  الوحيػدة عنػد بػاب الػوادي مػب الموجػات 

الله يقػرا القػريف ويطمػب الرحمػة لهػا فػي الطرقػات الأولا  حداث اكتوبر......ظؿ عمي غػلاـ 
ة بألفػػاظ نػػالا أف فمسػػفتو تمػػؾ جعمػػت صػػوت خطابػػو ذا لغػػة سػػردية ميج (3)وا مػػاكف العامػػة((

سػػـ ا: الػػذيف رأووا فػػي كلامػػو كفػػراً لانيػػـ لػػـ اممػػوت بلباً لقتمػػو عمػػى يػػد المشػػرعيف بقرآنيػػة، وسػػ
مب السوؽ يظمؿ تحتها كػؿ مػف اتعبػق السػير، بقفي اليوـ الخامس وجد لأاوية صغيرة ))يفيموه

فحط فيها الرماؿ والجرالد اليومية جانو  بأعداد مضاعفة رابطوا اليوـ بكاممق عما مقربة مف 
الشجرة وداخؿ لحاهـ الفحمية تدلت احقاد السنيف لـ يقؿ شيلاً لكنق همس لكبيرهـ : ايا كاف 

ف وألونؾ وهـ   يدروف، انما هػـ الخػاطن تخريفي يأيي ييانكـ فلا تسمعوا. ويسألونؾ، ثـ يس
، يقولػػوف : يػػػا غػػلاـ الله تنػػػب عػػػف هػػي  ا رض وايهػػػب حيػػث   يػػػراؾ الله و  الملالكػػػة و  
المقوت قؿ لهـ ، انا هنػا بػاقوف للػا اف يػرث الله ارضػق وترابػق وناسػق الصػالحيف بهػت قػوـ 

ق عمػا ورؽ اصػفر كأنسػانق الظلالة وهـ   يعمموف.......... دوف كبيػر الممتحػيف كػؿ كلامػ
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ختطفو  وفي صياـ اليوـ السابب وجػد مسػتمراً مصػموباً عمػا الشػجرة اوفي مساو اليوـ نفسق 
الوحيدة التي في المكاف، كتب عمػا ورقػة، شػقت عمػا صػدر  العػاريم هػيا مسػيممة الكػياب، 

 .(0) عاشر الشيوعيف وهـ الييف سمو  غلاـ الله والعياي بالله((

: ىػػي الفنانػػة العازفػػة الّتػػي تركػػت أمّيػػا فػػي نفسػػيا سػػر الفػػف قبػػؿ أف تغػػادر كميمػػونس ●
))عنػػدما رفعػػت الحيػػاة، وىػػي الصّػػوت والحضػػور المػػؤثّر فػػي البطػػؿ برىافػػة الفػػف والاحسػػاس: 

راسػػي، كانػػت كميمػػونس تنظػػر للػػيّ بعينػػيف بػػريلتيف كعينػػي عصػػفور. كنػػت اختنػػؽ مػػف فػػرط 
وقػػد جمػػع ، (2)دفة بهػػيا القػػدر مػػف الكػػرـ والعنػػؼا((سػعادة اكبػػر منػػي.. ايعقػػؿ اف تكػػوف الصّػػ

 ذاكرة البطؿ بأف يصؼ ىذه الصّدفة بالعنؼ. بعدخطابيا الرّوائي بيف الصّدفة و 

: ىػػي الاسػػتاذة التػػي التقػػى فييػػا ياسػػيف فػػي احػػدى المعػػارر اثنػػاء سػػفره فأحبيػػا نػػاديف ●
مػػف غيػػر اف يكتػػب ليػػذا الحػػب النيايػػة السػػعيدة ، فتزوجػػت مػػف مينػػدس يعمػػؿ فػػي مجػػاؿ الػػنفط 
متطرؼ لتجمع الرواية بيف صوت الحدث الواقعي المتمثػؿ بشخصػية  " نػاديف " والحػدث الفنػي 

التقيت بناديف استاية باحػدى ثانويػات  بػاب الػوادي ، كانػت ))ا المتمثؿ بحب الفناف ياسيف ليػ
تحمؿ في عينيها الغامضتيف شيلا مف السخرية والثقة. احببتها وخنقتني غيرتهػا ، تقػوؿ اف 

نثػػا القػردة ، تقتػػؿ بػػدوف تػردد عنػػدما ينخػػي منهػا يكرهػػا ا وؿ ...........الػػدنيا اة مثػػؿ االمػر 
جت في لأحمة الخيبات المتتالية واكمتها تفاصيؿ المدينػة مػب القاسية انستها هواها ا وؿ تلأو 

 .(3)مهندس نفطي   شغؿ لق ا  الحرب الخاسرة مب الحياة((

وقد رافقت ىذه الشّخصيّات الكثير مف الشّخصيّات الثاّنويّػة الّتػي حػدّثت بمسػاف حاليػا وبصػوت 
فييػػػا الاسػػػتفياـ الػّػػذي يميػػػو ذاتيػػػا، إذ كػػػاف صػػػوت الشّخصػػػيّة ناطقػًػػا بأسػػػاليب تعبيريػػػة مختمفػػػة، 

الجػػواب، وكأنّيػػا تجيػػب ذاتيػػا عػػف كػػؿّ تسػػاؤؿ، وفيػػو الوصػػؼ والاسترسػػاؿ التّعبيػػريّ، وفوضػػى 
الذّاكرة في تشبيو حدثيف لا علاقة ليما إلّا عبر حضور استدعتو الشّخصيّة لأثر تركو الموقؼ 

 لحقيقة وعالـ الفف.في ذاتيا، وفيو التّصريح والمكاشفة والثّورة والتّمرد بيف عالـ ا
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 ثانيا: تعدد الأساليب المّغويّة

تميّػػػزت روايػػػة "شػػػرفات بحػػػر الشّػػػماؿ" لمكاتػػػب "واسػػػيني الأعػػػرج" بسػػػمات فنيّػػػة عػػػدّة،    
أبرزىا التّداخؿ الزّمني بيف الماضي والحاضر، والمزج بيف المّغة العربيّة والفرنسية عمى مستوى 

اميّػػػػػة المحميّػػػػػة، والخمػػػػػط بػػػػػيف الفػػػػػف الرّوائػػػػػي والشّػػػػػعري الكتابػػػػػة، وبػػػػػيف العربيّػػػػػة الفصػػػػػحى، والع
 والأسطوري والسّيرة الذّاتية، وىذا ما سنوضّحو في الدراسة مف خلاؿ التقانات الاتية:

 اوً : التّهجيف

جػػاء فػػي معجػػـ لسػػاف العػػرب لابػػف منظػػػور   التّيجػػيف مػػف فعػػؿ ىجػػف، الػػذي يعنػػػي 
اس أحمػد بػف يحيػى اليجػيف الػّذي أبػوه خيػر مػف اليجنة في الكلاـ، ما يعيبؾ، وقد قػاؿ ابػف عبػ

وقػد عػرؼ التيجػيف اصػطلاحا  ،(4  أمّو، وقاؿ المبرد قيؿ لولد العربي مف غير العربيّة ىجػيف((
  خاصية اسموبية في الرواية ، فيو الذي ينقػؿ الروايػة مػف خطػاب مونولػوجي احػادي الػى  بانو

وبالتػػػػػػالي فيػػػػػػو الػػػػػذي يكسػػػػػػب الروايػػػػػػة قوتيػػػػػػا المغويػػػػػػة والاسػػػػػػموبية  خطػػػػػاب حػػػػػػواري بولونػػػػػػوفي
 .(4  والايديولوجية((

تعبّػر عػف المبػدأ الحػواري فػي الرّوايػة، وتػدؿّ عمػى  وىػو بػذلؾ عػدّ   خاصػيّة بوليفونيّػة
الانفتاح الثقّػافي والػتّلاقح بػيف أنمػاط الفكػر والخطابػات والأنػواع الأدبيّػة وأجناسػيا ضػمف النّسػؽ 

 . (4  الرّوائي الواحد((
والتّيجػػػيف ىػػػو تعػػػدد الأسػػػاليب والأصػػػوات والػػػرّؤى الإيديولوجيّػػػة والممفوظػػػات المّسػػػانيّة 

لتّنػوع الطّبقػي والاجتمػاعي. ويػرادؼ مفيػوـ الػتّلاقح القػائـ عمػى الخمػط والمػزج بػيف الّتي تعكػس ا
 الأصوات الرّوائيّة الّتي تنطؽ بيا الشّخصيّات في رواية شرفات بحر الشّماؿ:

 فيحضر الصّوت الفمسفي الحكمي:

 . (4) تعرؼ يا ياسيف، نحف هكيا   نترؾ وطنًا لّ  لنتلأوج قبرًا في المنفا((-))
 مقابؿ الصّوت العامّي النّاطؽ بالميجة المحميّة:

(5)   ما فهمتيش مميح. انتِ هنا. هنا بالضبط((-))
. 

                                                           

 .44لساف العرب:  (4)
 .44الخجيف في روايات احمد المخموؼ، جميؿ حمداوي :   (4)
التعدد المغوي وحوارية الخطاب في الرواية مف خلاؿ تقنيات التيجيف الاسمبة التنضيد   (4)

والنشر، العمماء  والمحاكاة الساخرة( ، مأموف عبد الوىاب، المجمة الأكاديمية للابحاث
 .444:4444،7،4الإصدار الخامس عشر،

 . 44شرفات بحر الشماؿ :  (9)
 . 44: المصدر نفسو  (4)
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 ويحضر المصطمح الفرنسيّ في دولة حكمتيا فرنسا وتجاور بحر الشّماؿ الأوروبي:

((-Ecoute, moi aussi jet'aime plus que tout au monde mais quoi 

qu'il en soit , ne gache jamais la partie folle en toi. Elle est la plus 

juste et la plus humaine))
  1)

.  

))عنػػػدما عػػػاد الجميػػػب للػػػا ويحضػػػر الصّػػػوت الثػّػػائر مقابػػػؿ ذاؾ الخػػػانع المستسػػػمـ: 
ارضهـ اريد اف اغادرها. ربما لأنّي اكثرهـ مرضًا بهي  التّربة، او افّ الهلأيمة المقترحػة عمػيّ 

 .(2) وبمعها(( يصعب تحمّمها
))اكممػػت نػػومي رغػػـ كػػابوس فتنػػة الّػػيي كمػػا يحضػػر الصّػػوت السّػػردي الوصػػفي: 

 حقني. فقد رايتها تغرؽ وهي تقهقق وانا ابكي مثؿ الطّفػؿ الصّػغير عمػا حافػة البحػر بػدوف 
 .(3) اف استطيب انقايها حتّا امتلأ فمها بالماو((

تػػػػػداخؿ الأحػػػػػداث وتقػػػػػديـ ويحضػػػػػر صػػػػػوت الشّػػػػػعر والدّىشػػػػػة والغنػػػػػاء والعػػػػػزؼ فػػػػػي 
 الشّخصيّات:

 ))ثـ مايا بعدا

 كمّما جلتؾ، ولّيت وجهؾ نحو البحرا

 ونسيت افّ حبّؾ مثؿ الحياة،

 يستهمكنا قبؿ اف ندمنق

 قمؿ مف خطايا الصّمت وتعاؿ

 .(4) كؿّ شيو في غيابؾ صار يشبق الفراغ((

حتػػا هػػو مسػػكيف )) فضػػلا عػػف دخػػوؿ عػػدد مػػف الالفػػاظ القرآنيػػة  ضػػمف لغػػة الػػني
هبمتق هي  المجنونة ، الله يحفظنا مف الخناس الوسواس اليي يوسوس في صػدور النػاس ، 

)) وىذا التنوع في الأصوات والمغات والأساليب  ،(5) ثـ غاب منكسا راسق كضابط قروي مهلأوـ
 والأساليب ىو الذي جعؿ الرواية تتصؼ بخاصية التيجيف . 
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 ثانيًا: الأسمبة

مػػف طرائػػؽ الإبػػداع فػػي المّغػػة الرّوائيّػػة ويعرّفيػػا "حميػػد الحمػػداني" بأنّيػػا "تقميػػد  الأسػػمبة
 .(4 الأساليب القائـ عمى الجمع بيف لغة  أ( مف خلاؿ ضمنيّة  ب( في ممفوظ واحد"

والأسمبة نمط أسموبي يجمع بيف الأسموب التّراثي القديـ وبيف الأساليب المعاصرة فػي 
  .(4 اعية وخمؽ دلالات ومعاني جديدةتحقيؽ وظائؼ جمالية وابد

ويحػػدث فػػي الأسػػمبة أف يكػػوف الصّػػوت تراثيًػػا وحػػديثاً فػػي تػػداخؿ مزجػػي داخػػؿ الػػنّي 
))فػػي الصّػػباح البػػاكر سػػافرت عمػػا وقػػب كػػلاـ نػػاس القريػػة وهػػـ الرّوائػػي وىػػو فػػي الرّوايػػة: 

.  يقسموف بأغمظ الإيماف انّهـ راوا المهبولة تتجوّؿ في الشّوارع التّرابيّة وتعلأؼ اغػاني الشػنـ
 وافّ روحها الشّريرة ستبقا مدّة طويمة تدور في القرية قبؿ اف تمحي نهاليًا.

 عند باب البيت سألتني امّي، وانا اهـ بتوديعها.-

 سمعت علأؼ المهبولة هي  الميمةا-

 اقؿ لؾ افّ المهبولة لـ تمت.نعـ يمّا سمعتق جيدًا. الـ -

الله يحفظنػا يػػا وليػػدي مػف كػػؿّ مكػػرو . الفقيػق يقػػوؿ دالمًػػا الأصػوات الشّػػريرة   تتلاشػػا لّ  -
ففػي ىػذا  .(3) بصعوبة. عمينا اف نصبر قميلًا قبؿ اف تيوب نهاليًا مػب ريػاح الصّػيؼ القػادـ((

 .النّي اعتمد الكاتب تقانة

بالعامػؿ الزمنػػي "فػػي الصّػػباح البػاكر" ليػػداخؿ بػػيف القفػػزات  السّػرد التقميػػدي الّتػػي بػػدأىا  
 الزمنيّة وىو أسموب حديث مع صوت الحوار والتّداعي الكلامي.

واتبع أسموب الأسمبة في رواية الذّكرى وحضور الفػف فييػا فػي حػديث الشّخصػيّة عػف 
غريبػة  ))تعػرؼ يػا ياسػيف، الأقػدارالماضػي، وحضػور ووجػود شخصػيّات ذات تجربػة مماثمػة: 

جػػدًا. فػػي هػػيا البحػػر السّػػاكف ازف تنػػاـ عالأفػػة البيػػانو. يبػػدو لػػي افّ الفنػػاف مػػف الأنانيػػة 
والنّرجسية بحيث   يموت لّ  ليدخؿ قموب النّػاس ابػدًا.. وريػاح الصّػدفة تػأتي دالمًػا لتكشػؼ 

عميػق يومياػا  قدرًا ظؿّ مدّة طويمة مخبووًا. لو  الصّدفة لما عرفػت سػرّ هػيا التّمثػاؿ الّػيي امػرّ 

                                                           

 .88جميؿ حميداوي(: في الرواية، وـ التيجيف والياتو ينظر : مفي  (4)
ينظر : التعدد المغوي وحوارية الخطاب في الرواية مف خلاؿ تقنيات التيجيف الاسمبة   (4)

: اديمية للابحاث والنشر الاصدارالتنضيد والمحاكاة الساخرة، مأموف عبد الوىاب، المجمة الاك
44  ،44  ،444 . 
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عشرات المرّات.. وحتّا عندما اتوقؼ لأقرا كممات المّوحة النّحاسػية الّتػي كبتػب عميهػا:  عمػا 
 .(0) هي  الحافة تناـ عالأفة البيانو كنلأة، لأوجة الأمير الهولندي الحلأيف((

الحواريػػة ىنػػا مػػف خػػلاؿ التوليػػؼ الػػواقعي والعجػػائبي والجمػػع بػػيف لغتييمػػا  إذ تتمظيػػر الأسػػمبة
 التراثية والمعاصرة لخمؽ نوع مف المتعة والتشويؽ لدى المتمقي تجعمو يحمؽ عالياً في أخيمتو.

كما ظير أسموب الأسمبة في الرّواية في المزج بيف التّمنػي والحػوار والوصػؼ، والمّغػة الفصػحى 
 ميّة في تداخؿ أسموبيّ ىدؼ إلى الكشؼ والإيضاح: مع المّيجة العا

 هؿ تبقيف كثيرًا في القريةا-))

قالتها امّي وهي تتمنّا في اعماقها اف تسمب ما يرضيها، مػا يػوحي بػأفّ المهبولػة لػف تبقػا 
 لّ  قميلًا.

  .(2) مانيش عارفة يا يمّا ميلأار. ما نمشيش لّ  ليا اطمؽ الوليّ سراحي((-
بمغة حواريػة سػردية يؤسػمب الكاتػب ىػذا الػني بالغرائبيػة والعجائبيػة المتأصػمة بػالفكر الانسػاني 
مف خلاؿ جعمو الواقعي محاكياً لمماضي وموروثاتو ىذا  فضلا عف وجود أساليب لغوية أخرى 

 ، وغيرىا.**والقرآف الكريـ *لا يسعنا  المجاؿ لذكرىا كأسموب الرسائؿ

 
 صثالثاً: الحوار الخال

وفي الرّواية  ،(4 الحوار شكؿ درامتيكي فمسفيّ محاط باطار مونولوجي متيف ومتماسؾ   
المتعػػدّدة الأصػػوات يصػػبح الحػػوار يشػػبو الحػػوار المسػػرحي فيتمػػاىى العمػػؿ الرّوائػػي مػػع العمػػؿ 

وجػدناه فػي  المسرحي في حوار سمسؿ متيف ىدفو الكشؼ والإيضػاح: عبػر امثػاؿ عػدة منيػا مػا
 رواية شرفاف بحر الشماؿ إذ منو ماجاء عمى ىيئة حوار خارجي مثاؿ ذلؾ.

 مسافر غدًا ليف.-))

وبػػلا رجعػػة. هػػي  الػػبلاد ليسػػت لنػػا يػػا عمػػي الطّػػاهر. ادركػػت هػػي  الحقيقػػة متػػأخرًا ولكنػػي -
 ادركتها عما الأقؿ.

 ستخسرؾ البلاد.-
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فمف   personne n'est indispensable   اعتقد. تعرؼ يا عمّي الطّاهر، في هي  البلاد-
تتأثّر لغيابنا. ربما قد تسعد اكثر. فهي اليػوـ لمػف صػنعوا فراشػها منػي ا سػتقلاؿ، ويرشػونها 

 كؿّ ليمة لملأيد مف العهر والقتؿ والسّقوط. 

 سنخسرؾ نحف عما الأقؿّ.-

  .(0)((يكثر خيرؾ. مف اليوـ تستطيب ترميـ بيتؾ كما تشتق-
مسػافر غػداً( الػذات  خػتلاؼ التفكيػر بػيف جيمػيف اوقد عكػس ىػذا الػني بمغػة حواريػة 

المحبطة، وعمي الطاىر الذات الخاضعة فضلًا عف خمؽ عوالـ لغوية مختمفػة ومتعػددة تعكػس 
عف امثمة  فضلا  ،الايديولوجية التي تحرؾ ىذا المجتمع وأساليبو في التعامؿ مع مشاكؿ الواقع

يئة حوار داخمي مف ذلؾ ني  عبر مف خلالو الروائي عف رؤيتو لمعػالـ اخرى جاءت  عمى ى
النػػاس هنػػا يػػأتوف لسػػماع الشػػعر مثػػؿ الػػيي )) العربػػي مسػػتخدما لغػػة رمزيػػة معبػػرة يقػػوؿ فيػػو

يػػيهب  للػػا سػػهرة، الأواج بألبسػػة شػػيقة ومريحػػة، احيانػػاً تأخػػيني العيػػرة الطفوليػػة والحسػػد. 
لمػػايا اوطاننػػا تصػػر عمػػا المػػوت والرمػػاد وا ـا لمػػايا تحػػرـ نسػػاننا مػػف اف يكػػف جمػػيلات 

اهػو التػوحش الػيي لػـ وعاشقاتا لمايا يصر رجالنا عما يكورة هـ اوؿ مف يدرؾ سخافتهاا 
تخرج منق اـ علامات عرض قديـ   نشفا منق ا  لتمػد اخفاقاتنػا مرضػاً يخػر مشػابهاً واكثػر 

 .(2) تدميراً منق((

وبػػػذلؾ تميّػػػز الحػػػوار فػػػي روايػػػة "شػػػرفات بحػػػر الشّػػػماؿ" بأنّػػػو حػػػوار خػػػالي نػػػابع مػػػف 
بحسػػب أسػػموبو وبصػػوتو أعمػػاؽ الشّخصػػيّة، يسػػيـ فػػي تػػداعي أفكارىػػا والتّعبيػػر عػػف الأنػػا، كػػؿّ 

 الرّوائي، وىذا ما دؿّ عمى ظاىرة التّعدد الصّوتي:
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 ةػػػػػػالخاتم

لقػػد صػػوّر الروائػػػي الجزائػػري واسػػيني الأعػػػرج الفكػػرة الرّوائيػػة بمسػػػاف سػػردي/ صػػػوتي    
تعػػػددت فيػػػو الشّخصػػػيّات والطّبقػػػات، وتعػػػدد فيػػػو حضػػػور الأنػػػا والآخػػػر خدمػػػة لغرضػػػو الرّوائػػػي 

قوالػػب التّقميػػد نحػػو الانفتػػاح المسػػرحي بأسػػاليب تقػػرب الرّوايػػة الحديثػػة مػػف عػػالـ المتحػػرر مػػف 
التّمثيػػػؿ والمحاكػػػاة والتّجسػػػيد، بػػػأف تكػػػوف كػػػؿّ شخصػػػيّة ناطقػػػة بيواجسػػػيا وأفكارىػػػا وتطمعاتيػػػا 

 وواقعيا داخؿ فمؾ العمؿ الروائي.

بحػػر وبعػػد أف خضػػنا تجربػػة البحػػث عػػف ظػػاىرة التّعػػدد الصّػػوتي فػػي روايػػة "شػػرفات 
 الشّماؿ عمى خطى المنيجيف السّردي والأسموبي، تبيف لنا النتائج الآتية:

كانػػػت لغػػػة الروايػػػة لغػػػة شػػػعرية عميقػػػة وممتػػػدة ، يسػػػاندىا السػػػرد المسػػػيب فػػػي الوصػػػؼ  ●
 العميؽ للأشخاي والامكنة في اتحاد كمي عبر ماضييـ وحاضرىـ.

العربيػػػة، وتقػػػديميا إلػػػى القػػػارئ يشػػػكؿ التّعػػػدد الصّػػػوتي مفيومًػػػا حػػػديثاً فػػػي كتابػػػة الرّوايػػػة  ●
بيواجس شخصيّاتيا، الّتي تكسر حضور الزّمف في تماهٍ يمتد فيو الماضي إلػى عمػؽ الحاضػر 
مع رؤية روائيّة تستعيد مػا فػي ذاكػرة الشّخصػيّة لتفرغػو فػي السّػرد. وىػذا تمامًػا مػا فعمػو الكاتػب 

الواقعيّػة فػي سػرد  هيػا عمػى ميػاواسيني الأعػرج، ليجعػؿ مػف بحػر الشّػماؿ شػرفة معانػاة، أطػؿّ في
 تعدّدت أساليبو والغاية واحدة ىي تصوير حاؿ الشّعب الجزائري بمختمؼ طبقاتو وفئاتو. 

قائمػػة عمػػى تعدديػػة الموقػػؼ والرّؤيػػة السّػػردية إلػػى  بيةاسػػتطاع الكاتػػب خمػػؽ تعدديػػة أسػػمو  ●
وت الجزائػػػري الحػػػدث، متبعًػػػا أسػػػموب التّيجػػػيف والأسػػػبمة والحػػػوار الخػػػالي، ليكشػػػؼ عػػػف الصّػػػ

  .المتمرد والصّارخ بوجو واقعٍ شرفاتو تمتد شمالًا نحو العمي
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