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Pre-Islamic poet's awareness  of his short life made him seek 

to create meaning for it through action and achievement, 

without taking into account  prevailing values, whether 

economic or social. His achievements were represented 

poetically through  plunder of pleasures and excess in 

practicing  ritual of generosity, risk-taking, and war, 

transcending  voice of  critic who represents  society 

surrounding  poet. Poet  adopted argumentative style, 

presenting  cause and reason to give his vision credibility to 

remove doubt, emphasizing that there is no point in holding 

back and being stingy as long as man is doomed to  harsh 

condition of annihilation. 
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 قراءة في نماذج من الشعر الجاهلي  -خلق معنى للحياة فعالية بوجه الموت
 حسن صالح سلطان 

 المستخلص

حياته لمحدودية  الجاهلي  الشاعر  إدراك  الفعل   إن  طريق  عن  للحياة  معنى  خلق  يسعى  جعله 
انجازاته شعريا عن طريق   أو اجتماعية، وتمثلت  اقتصادية  أكانت  السائدة سواء  للقيم  والانجاز غير مراعٍ 
البنية   يمثل  الذي  العاذل  متجاوزاً صوت  والحرب  والمجازفة  الكرم  شعيرة  ممارسة  والإفراط  الملذات  نهب 
رؤيته   ليعطي  والسبب  المسبب  عارضاً  حجاجي  بأسلوب  رؤيته  الشاعر  أفرغ  وقد  بالشاعر،  المحيطة 
الانسان محكوم   أن  الانفاق طالما  والتقتير في  الأحِجام  أن لا جدوى من  الشك مؤكداً  مصداقية لإيطالها 

 بشرط الفناء القاسي.  
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 المقدمة 
علىىىى الىىىرغم مىىىن أن معرفىىىة الانسىىىان لحتميىىىة موتىىىه معرفىىىة قبليىىىة سىىىابقة لأي تجر ىىىة واسىىىتقراء إلا إن 
ًً لىه فىي فجىر الةشىرية الأول، ولكىن مىا أدرك أن الى من يسىير ب،ىو مسىتقيم، وأن حيىاة الانسىان  الموت شىاغ
مساحتها محدودة )الولادة / الموت( فقد أصةح الموت واقعة مأساوية أشعر الإنسىان بشىرط الحتميىة القاسىي، 

 وقد انعكس هذا الاحساس على المنج  الأدبي.
وقىىىارل الشىىىعر الجىىىاهلي يجىىىد أن محدوديىىىة الحيىىىاة وحتميىىىة المىىىوت فرضىىىتا ح ىىىورهما علىىىى المنجىىى  
الشىىعري الجىىاهلي، وبن تةاانىىت المشىىاعر إتجىىام هىىذم الحتميىىة بىىين إحسىىاس بالعىىدم واليىىأس، و ىىين الفعىىل الىىذي 

 يحقق للذات وجودها الأصيل، ويعطي للحياة معنى على وفق متطور سارتر.
وقد حاولنا في هذم المقار ة دراسة هذا الجانب إذ قدمت خطىة الةحىع علىى توطتىة تحىدينا فيهىا عىن 
الفعل الانساني كردة فعىل علىى محدوديىة الحيىاة منىذ ملحمىة كلكىامر، يىم عرفنىا بمصىطلح معنىى الحيىاة فىي 

 الفلسفة الوجودية، و عدها فصلنا القول في الأفعال التي رأى فيها الشعراء إعطاء معنى لحياتهم.
وقد انحصرت تلىك الأفعىال بثًيىة مجىالات هىي نهىب الملىذات والكىرم والمجازفىة، إذ فصىلنا الحىداع 
عن رؤيىة الشىعراء التىي عبىروا فيهىا عىن مىوقفهم مىن المىوت وبعطىاء معنىى لحيىاتهم، يىم قىدمنا خاتمىة ل،صىا 

 فيها أهم النتائج التي توصل إليها الةاحع.
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 توطئة
التي تغيب كل شعور ميتافي يقي نجد أنها   الفلسفات الحداثة ذات الطابع العدمي  إن الةاحع في 
ات،ذت مسارين : مسار تشاؤمي رائدم شو نهاور الذي رأى أن لا جدوى من نازع الإرادة العمياء، فالمتأمل 
يجعل   الإرادة  في  والتأمل  الديمومة.  إلى  يفتقر  لانه  منه  طائل  لا  عبع  الانساني  الانجاز  أن  يجد  فيها 

 . )1(الانسان ارى أن الحيام سفر مأساوي انتهي بالموت 

أما المسار الثاني فقد ذهب أصحابه إلى الدعوة ل،لق معنى للحياة طالما أن نهااتها الموت، وقد   
خلق   لاجل  الانسانية  الذات  تسلكه  الذي  النمو  في  كامو(  والبير  وسارتر  )نيتشه  الفًسفة  هؤلاء  اختلف 

 معنى لحياتها. 

فكرة   قدم  "  فنيتشه  الانسانية"القوة  منظورم  -فالذات  وفق  الداخلية   -على  بقوتها  تؤمن  أن  عليها  يجب 
 . )2(متجاوزة كل التراكمات الثقافية التي منحت القديسين سمة رفيعة يجب محاكاتها والاحتذاء بها

فقد رأى أن الحرية في الاختيار هي السمة التي يجب أن يكون عليها الانسان ملغياً ما   "سارتر"أما 
كان شائعا حول )الحتمية(، فالذات هي التي ت،تار ما تكونه في الحياة علماً أن الاختيار اختيار فردي لا 

 . )3(ي، ع ل وابو خارجية مقدمة سلفا، وهذا الاختيار يعطي للذات الانسانية معنى للحياة
فقد رأى أن التمرد وسيلة تمنح الانسان وجودم الأصيل وتعطى لحياته معنى، فالتمرد    كامو"أما " 

 .  )4(عندم )نُسك( وبن كان أعمى
الحياة"ومصطلح   تحمل  "معنى  مقولات  قدمت  الاول  فجرها  في  الةشرية  فان  حداثاً،  كان  وبن   ،

التي عبرت فيه عن حتمية   "ملحمة كلكامش"محتوى هذا المصطلح، وهذا ما نجدم في خطاب النادلة في  
الموت ولا جدوى من السعي إلى ال،لود لانه سمة احتفظت بها الآلهة لنفسها وما على الانسان إلا أن يمتع  

 . )5(نفسه ويحيي ذكرم 

 
  pooks http//www.hindaei.orgالعالم إرادة وتمثلاً : لمشوبنهاور ، آفاق الفلسفة ، مؤسسة هنداوي )1(
 . 2٦٣إرادة القوة : فريد يريك نيتشه ، ترجمة: محمد ناجي :  )2(
  https//istighrab.iicss,iqمعنى الحياة والمأزق الوجودي: استقراء نقدي لأعمال فلاسفة غربين ,مجلة الاستغراب )٣(
 .92كامو والتمرد : روبير دولوبيه، ترجمة: سهيل ادريس ,  )4(
  .79ملحمة كلكامش ، ترجمة : طه باقر :  )5(
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فكرة   هو  تقدم  مما  اهملنا  المنج     "سارتر"وما  في  واسعا  صدى  لها  نجد  إذ  الحياة،  معنى  عن 
اللذات،   إلى نهب  الحياة من شاعر لآخر فمنهم من ذهب  لمعنى  الجاهلي، وبن اختلفت رؤيتهم  الشعري 
ومنهم من سعى إلى خلود الذكر عبر انجاز فردي ، ومنهم من عد المجازفة انجازاً انسانيا يمكنه من خلق  

 معنى لحياة نهااتها الموت، يصاحبها فقدان العقيدة المطمتنة التي تعد بحياة أخرى . 
 أولًا: نهب الملذات

إن السىىعي لنيىىل الملىىذات شىىاغل انسىىاني منىىذ فجىىر الةشىىرية وحتىىى اومنىىا هىىذا، ولكىىن هىىذا الانشىىغال 
والسىىعي لنوالهىىا ي،تلىىف مىىن شىى،ا لآخىىر. ولمىىا كىىان الانسىىان الجىىاهلي يعىىي حتميىىة موتىىه فىى ن قسىىما مىىن 
الشىىعراء رأوا أن نيىىل الملىىذات هىىو الشىىل الوحيىىد الىىذي يعطىىي للحيىىاة معنىىى ويمىىد الىىذات الإنسىىانية لًسىىتمرار 

 : )6(بالحياة؛ فهذا أمرؤ القيس يقدم هذم الفكرة وهو تحت ضغو الصيرورة والتغير، إذ يقول
وان أمىىىىىىىىىس مكرو ىىىىىىىىىاً فيىىىىىىىىىا ربُ 

  غىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىارة                       

انِ   وِ الل ةىىىِ ب رِخىىىُ هِدُتُ عِلىىىى أقىىِ  شىىِ
 

 
اني                            كِ فىىىىىِ نِ الىىىىىدِنُيِا فِ نىىىىىِ عُ مىىىىىِ انِ    تِمِتىىىىىِ اءِ الحِسىىىِ وِاتِ وِالنِسىىىِ نِ الن شىىىِ  مىىىِ

 
 

فةعد حركة استذكارية يجد الشاعر أن ما انج م أصةح ذكريات تعمق اسی الحاضر وكأن الشاعر  
لم يقم بها, لذا فانه ارى أن لا فائدة من القيم ولا المنج ات ذات المردود الاجتماعي، والشيء الوحيد الذي  
يجعل للحياة معنى هو نيل المتعة لا غير بوصفها إمكانية وحيدة تحقق، لذا وجودها الأصيل، وقد قصر 
متعته بمجالين : ال،مر والمرأة متجاوزاً كل فعل أو انجاز لا يحمل الن عة الفردية ال،اصة , فوعي الشاعر  

جعله اهمل المعطيات القيمية التي أقرتها السنن الاجتماعية آنذاك كالكرم   -إبان نطقه للنا -لحتمية موته 
 .  )7("يسود الوعي يصبح سلم القيم بلا فائدة" والدفاع عن القبيلة... الخ , فعندما 

  

 
 .19ديوان امرئ القيس , ترجمة : أبو الفضل ابراهيم :  )٦(
 . 19العبث: البيركامو , ترجمة: بسام نصار:  )7(
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ويمايل امرأ القيس في توجهه هذا طرفة بن العبد الذي دخل في حلقة صراعية مع القبيلة جراء ممارسته  
 : )8(اللذات وتبداد أمواله

مىىىىىىىىىىىىا زال تشىىىىىىىىىىىىرابي ال،مىىىىىىىىىىىىور 
  ولىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىذتي                                         

 و يعىي وبنفىاقي طريفىي ومتلىدي 
 

 
إلىىىىىىىىىىى أن تحىىىىىىىىىىامتني العشىىىىىىىىىىيرة 

  كلهىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا                                              

 وأفىىىىىىردت إفىىىىىىراد الةعيىىىىىىر المعبىىىىىىد  
 

 
لقد غر ته القبيلة ونفرت منه جراء انشغاله بالملذات جسد تغريةه عبر صورة تشبهية اسنتقاها من  

ونقلته إلى مستوى حيواني ، وهو    البيتة الرعوية )وأفردت إفراد الةعير المعبد( ، لقد سلبته القبيلة  انسانيته
مع هذا لا ارتدع عن سلوكه، إذ ارى أن ما يمارسه مشروعاً امام شرط فالغناء القاسى مع داً رؤيته من  

 . )9(خًل حتمية الموت، إذ يقدم خطابه للآخرين بأسلوب حجاجي مؤكداً سًمة حجته وصدق منطقه
ألا أاهىىىىىىىىىذا الًئمىىىىىىىىىي أح ىىىىىىىىىىر 

  الىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىوغى                                    

وأن أشىىىىىهد اللىىىىىذات، هىىىىىل أنىىىىىت  
 م،لىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىدي 

 
 

فىىىىىىىى ن كنىىىىىىىىت لا تسىىىىىىىىتطع دفىىىىىىىىع 
  منيتىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي                                          

 فىدعني أبادرهىا بمىا ملكىت اىىدي 
 

 
القبيلة )أح ر  الفردية على المشاركة الاجتماعية ، فالقتال مع  اللذة  يقدم  إن الشاعر يساوي بل 
الوغى( لا يحقق له ال،لود وممارسة اللذة هي كذلك ، والآخر الًئم لا اتمكن من دفع المنية عن الشاعر،  
ومن هنا ، نجد الشاعر ي،اطةه بلغة أمرية متعالية )فدعني أبادرها( ، إن طرفة اريد أن انال أكبر قدر من  
الملذات قبل موته فهو في سةاق مع المنية مع علمه أن موته أمر حتمي لا مفر منه، ومع هذا فالشاعر  

 : )10(ممسك بالحياة لوجود ممكنات يًث 
ة  نِ مىىىىىىىن عيشىىىىىىىِ ثة هىىىىىىىُ ًِ وُلِا يىىىىىىىِ وِلىىىىىىىِ

  الفِتىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى                                        

كِ لم أحفِلُ متى قامِ عُوِدي   وِجِدِِ
 

 
رُ ةٍ                                            اذِلاتِ بشىىىىىِ ةُقِي العىىىىىِ نُهُن  سىىىىىِ  كُميتٍ متى ما تُعلِ بالماءِ تُُ  ىدِ    فِمىىىىىِ

 
 

رِي إذا نىىىىىىىىىىىىادى الُمُ ىىىىىىىىىىىىاُ   وِكىىىىىىىىىىىىِ
ا                                                مُجِن ةىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىً

دِ   وِرِِ هُ الُمُتىىىىىىِ ا نِب هُتىىىىىىِ يدِ الغِ ىىىىىىِ  كِسىىىىىىِ
 

 
وتقصىىىىىىىيرُ اىىىىىىىومِ الىىىىىىىد جنِ والىىىىىىىد جنُ 

بة                                           مُعجىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىِ

دِ   رِاِ  الُمُعِمىىى  تِ الطىىىِِ ةٍ تِحىىىُ  ببِهُكِنىىىِ
 

 
 

 

 
 .25ديوان طرفة بن العبد , ترجمة: مهدي محمد ناصر:  )8(
 . 25المصدر نفسه:  )9(
 . 2٦المصدر نفسه:  )10(
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ويجعله متمسكاً بها جاء ردة فعل على شةح الاغتراب   إن عالم الرغةات الذي يشد الشاعر للحيام
وال وال الذي هيمن على رؤيته ، فالوجود الةشري وجود زماني محدود ، وليس أمام الانسان سوى أنتهاب  
)ال،مرة   الحسي  فيها  يمت ج  يًث  ممكنات  على  طرقة  انفتاح  فكان   . الممكنة  الرغةات  وتحقيق  الملذات 
والجنس( بالقيمي إنقاذ الملهو  وان كان فعل الانقاذ اتم عبر نشاط في ياوي مشترك مع فعل اللذم، ولكن 
امكانية   ليست  الملهو   فنجدة  واجتماعية,  بيتية  فيه شروط  تتحكم  الممكنات  عالم  على  الطرفي  الانفتاح 
قائمة دائما ، وانما تظهر وتغيب حسب مفاهيم المؤسسة الاجتماعية وتحولاتها، وممارسة للجنس تفقد عندم  
جاذبيتها خارج إطار الظر  البيتي الماطر )الدجن( كون ممارستها خارج هذا الظر  لا تسهم في احساس  

 . )11(الشاعر بوجودم المتكامل
وبذ كان امرؤ القيس وطرفة يصرحان لسعيهما للذة, فأننا نجد أن المم ق العبدي ادعو إلى انفاق  
المال دون تصريح عن المجال الذي انفق فيه فهو المح إلى اللذة إلماحاً جراء ايمانه بحتمية الموت, اذ  

 : )12(يقول
ن واقِ  هرِ مىِ ن               هِل لِلفِتى مِن بِناتِ الد  وتِ مىىىِ امِ المىىىِ ن حِمىىىِ هُ مىىىِ ل لىىىِ أِم هىىىِ

 رِاقِ 
 

 

ونِيِ  لىىُ د رِج  عِعٍ                قىىِ ن شىىِ لىىتُ مىىِ ونِي يِيابىىىىىىىىىاً غِيىىىىىىىىىرِ أِخىىىىىىىىىًقِ    وِمىىا رُجِِ  وِأِلةِسىىىىىىىىىُ
 

 
لٍ                      ي  مِ،ىىىىىىىىراقِ    ورِفِعىىىىىىىىىىىوني وِقىىىىىىىىىىىالوا أِي مىىىىىىىىىىىا رِجىىىىىىىىىىىُ أِنِِي طىىىىىىىىِ  وِأِدرِجىىىىىىىىوني كىىىىىىىىِ

 
 
ةاً                  ن خِيىىىىىىرِهِم حِسىىىىىىِ ةً مىىىىىىِ لوا فِتيىىىىىىِ اقي   وِأِرسىىىىىِ ريحِ التىى ربِ أِطةىىِ  لِيُسىىنِدوا فىىي ضىىِ

 
 
ع بِِ شىىىىىىىىفاق                   ن عِلِيىىىىىىىىكِ وِلا تِولىىىىىىىىِ وِِ  فِِ ن مىىىىىىىىىىىا مالُنىىىىىىىىىىىىا لِلىىىىىىىىىىىوارِثِ الةىىىىىىىىىىىىاقي   هىىىىىىىىِ

 
 

ن عىر            هرُ عىِ ً ريىىىىىىىىىىىىرٍ وِأِفىىىىىىىىىىىىواقِ    كِأِن ني قِد رِماني الد  ذاتٍ بىىىىىىىىىىىىِ  بِنافىىىىىىىىىىىىِ
 

 
اؤكد   لفتى (  )ما  النفي   دلالة مجازية هي  إلى  الحقيقة  دلالته  استفهامي خرج عن  اسلوب  فعبر 
الموت  اؤكد حتمية  أنه  الدهر على حد قوله، ف ً عن  التي يحديها  نجاة من المصائب  الشاعر أن لا 
جانب   إلى  )أم(  العطف  هذا ح ور حر   اردان، عِ د  لا  واحد  كل  هما  والموت  كانت  أية  فالمصيةة 

 
 . 22رؤى نقدية الشعر الجاهلي بين الشكل والمضمون:  )11(
 . ٣00المفضليات , المفضل الضبي, ترجمة : احمد محمد شاكر, وعبد السلام هارون:  )12(
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الدلالة اوحد  الجمل  التركيبي في  فالتمايل  تركيبياً ،  البيت  إذ يعي هذم     )13(تمايل شطري  بينهما والشاعر 
 الحقيقة ف نه ابدو أشةه بالمستغيع المتفجع أمام المصائب و امام قدر الموت المحتوم.

فلفظة )ما( مصدر للفعل )حُم ( أي قدر , وعند هذم النقطة انتقل الشاعر لتصورم عما يفعل به قبل  
الدفن أنه قدم تصورم ب سلوب سردي هيمنت عليه الأفعال الماضية وكأنه يسرد ما جرى لميت آخر قبل 

 الدفن.
النا والجواب   أبان نطق  اتحقق,  لم  انه  الجانب علماً  اتحدث عن هذا  ولرب سائل يسأل كيف 
على هذا ان حادية موته واقعة لامحالة وهي متحققة لذا عبر عنها باسلوب ماضي هذا من جانب، ومن  
جانب آخر صحيح أن الموت حدث غير قابل للتجريب , ولكن موت الأخرين ومراسم  دفنهم تنسحب إلى  

 .)14(الداخل فيصةح موت الآخر موتي انا
يعتنون به كون الشاعر    وعلى اية حال فان الشاعر اه أ ضمنياً من مراسم دفنه وان كان الدافنون 

ارى انه اصةح كاللعةة بيد الاخرين يفعلون بها ما يشاؤون , ففعل الترجيل والالةاس والرفع قام به الاخرون  
من قبل الشاعر يع د ما ذهبنا اليه البناء التشبيهي )كأني طي م،راق( , فالم،راق لعةة    دون أي حراكٍ 

يمارسها الصبيان وهذا ما اؤرق الشاعر, وعند هذم النقطة انقطع السرد ليتوجه الشاعر م،اطةاً ذاته عبر  
ما   باشفافي( لأن  )تلحف  للة،ل  داعي  المتعة ولا  أجل  تملك من  ما  تتلف  بان عليها ان  تجريدي  أسلوب 
اترك الانسان من ماله يستول للوارث، وهنا تبرز حالة الت اد بين الشاعر والاخرين فهو لااريد أن انتفع  

 أحد مما ترك فمعنى الحياة لديه هو ان تمتع  الذات نفسها دون أي اهتمام بالاخر.
أما ذو الاصةع العدواني فانه على الرغم من مشيةه لاا ال متمسكاً بالحياة؛ لانها توفر له ممكنات  

 )15(يحقق عبر إنجازها وجودم الأصيل ويعطي معنى لحياته , بقوله:

لا اةعىىىىىىىىىىدن عصىىىىىىىىىىر الشىىىىىىىىىىةاب 
   ولا        

 لذاتىىىىىىىىىىىىىىىىىه ونةاتىىىىىىىىىىىىىىىىىه الن ىىىىىىىىىىىىىىىىىىر 
 

 
والمرشىىىىىىىىىىىىىفات مىىىىىىىىىىىىىن ال،ىىىىىىىىىىىىىدود 
          كىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ي

 مىىا  الغمىىىام صىىىواحب القطىىىر 
 

 
 لحفيظىىىىىىىىىىىىةٍ ومقاعىىىىىىىىىىىىد ال،مىىىىىىىىىىىىر                وطىىىىىىىىىراد خيىىىىىىىىىل مثلهىىىىىىىىىا التقتىىىىىىىىىا

 
 

 
 . 14٣دراسة نظرية وتطبيقية, د.محمد مفتاح:  -في سيمياء شعرنا القديم  )1٣(
 . ٣49مقالات في الشعر الجاهلي, يوسف اليوسف: )14(
 . ٣8ديوان ذي الاصبع العدواني , جمع وتحقيق عبدالوهاب محمد علي العدواني , ومحمد نايف الدليمي : )15(



College of Basic Education Researchers Journal, Volume (21) Issue (2) June 2025 

 

93 
 

 غولبىىىىىىت فىىىىىىي حىىىىىىرج إلىىىىىىى قبىىىىىىر               لىىىىىىولا أولتىىىىىىك مىىىىىىا حفلىىىىىىت متىىىىىىى
 

 
زاال  قد  الشاعر  ان  يعني  وهذا  الشةاب(  اةعدن عصر  )لا  دعائي  بأسلوب  الشاعر نصه  يستهل 

فصيغة   الشةاب  بسرد "لايبعد"  عصر  الصيغة  هذم  بعد  الشاعر  ليبدأ  الفقد  عن  بها  يعبر  طقوسية  صيغة 
الإمكانات   هذم  وتتمثل  م ى  فيما  الشاعر  حققها  إمكانات  وهي  الشةاب  عصر  اوفرها  التي  الإمكانيات 
فمقار ته   الدلالة  ليس عارياً من  التشبيه  الماطر, وهذا  بالغمام  التي شةه خدها  المرأة  مقار ة  أولها:  بثًث 
للمرأة لاتعني أشةاع رغةة ولذة بقدر ما هي فعالية تحافظ على النوع وتحقق ال،صب هذا إذا ما تذكرنا أن  

 الماء يمثل عنصراً أساسياً لإدامة الحياة.
أما الإمكانية الثانية فتتمثل في ممارسته للقتال إذ أن ممارسة القتال في عصرم تحقق غااتين أولها  
الج يرة   في  أغلةة  في  الصراع  النفس لان  على  الحفاظ  والجماعة  للذات  اوفر  القتالي  الفعل  كونه  وجودية 
العر ية في الفترة التي عاشها الشاعر كان صراع تصفية وجودية ، أما الغاية الثانية ف ن الفروسية تحقق  
مكانة اجتماعية مرموقة عند القبيلة آنذاك والإمكانية الثالثة تمت ج فيها اللذة الفردية مع المردود الاجتماعي 
فصحيح أن معاقرة ال،مر فعل فردي ولكن اتحول إلى طقس اجتماعي عبر مشاركة الآخرين له )مجالس  
تظهر   وأنها  لاسيما  منظورم  وفق  على  معنى  للحياة  تعطى  التي  هي  الثًية  الإمكانيات  وهذم  ال،مر(... 

ًً ,فالوجود الحقيقي اتمثل بالفعل   إن    )16(" فأنا أفعل إذن أنا موجود"الشاعر ذات فاعلة تمتلك وجوداً أصي
 تمسك الشاعر بالحياة كان بسبب هذم الإمكانيات فلولا وجودها لما أسف على الحياة.

القبر   لىىىىىىولا أولتىىىىىىك مىىىىىىا حفلىىىىىىت متىىىىىىى                           إلى  حرج  في   غولبت 
 

 
المبني   الفعل  هذا  اؤكد  منه  لل،ًص  الذات  على  قدرة  لا  حتمي  حدث  الموت  فعل  أن  علما 

 للمجهول )غولبت(.
 

  

 
  wikia.wikipedia/   2018-10-5القلق الوجودي الثمن الباهض للحرية ، جوى سالم, الأخبار  )1٦(
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 ثانياً : الكرم 
ًً ذا مردود اجتماعي أشادت به المؤسسة الثقافية في العصر   إذا كانت شعيرة الكرم وممارستها فع
الجاهلي فأننا نجد بعض الشعراء يجد في ممارسة هذم الشعيرة يعطي معنى للحياة عن طريق خلود ذكرم  

 :  )17(نجد هذا في قول حاتم الطائي
نِ المىىىالِ الِأحاداىىىعُ وِالىىىذِكرُ    أِمىىىىىىىىىاوِي  إِن  المىىىىىىىىىالِ غىىىىىىىىىادٍ وِرائىىىىىىىىىحة            وِيِةقىىىى مىىىِ
 

 
نِ  راءُ عىىىىىىىىِ أِمىىىىىىىىاوِي  مىىىىىىىىا يُغنىىىىىىىىي الثىىىىىىىىِ

  الفِتىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى       

نِفىىىىىىىىسة وِضىىىىىىىىاقِ بِهىىىىىىىىا  حِشىىىىىىىىرِجِت  إِذا 
درُ   الصىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىِ

 
 

ب هُم          ذانِ أُحىىىىىىىىىىِ  جِوانِبُهىىىىىىىىىىىىا غُبىىىىىىىىىىىىرُ  زُلىىىىىىىىىىىىجة  لِمِلحىىىىىىىىىىىىودِةٍ    إِذا أِنىىىىىىىىىىا دِلِانىىىىىىىىىىي الىىىىىىىىىى 
 

 
م ى أِنامِلِنىىىىىىىا الحِفىىىىىىىرُ               وِراحىىىىىىوا عِجىىىىىىالًا اِنفُ ىىىىىىونِ أِكُف هىىىىىىُ د دِمىىىىىىىِ  يِقولىىىىىىىونِ قىىىىىىىِ

 
 

دايِ  نِ الِأرِ  لا مىىىاءة هُنىىىاكِ وِلا خِمىىىرُ              بِقِفىىىىىرِةٍ  أِمىىىىىاوِي  إِن يُصىىىىىةِح صىىىىىِ  مىىىِ
 

 
كُ  م يىىىىىىىىىِ ري أِن  مىىىىىىىىىا أهِلِكىىىىىىىىىتُ لىىىىىىىىىِ تىىىىىىىىىِ

ر ني         ضىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىِ

هِ   ا بِِ،لىىىىىىىتُ بىىىىىىىِ دي مِمىىىىىىىِ فرُ  وِأِن  اىىىىىىىِ  صىىىىىىىِ
 

 
إن الشاعر ارى أن المال وسيلة لاحياء الذكر يمايل في رؤيته هذم رؤية نادلة الحانة في خطابها  

فأستحالة    -كما أسلفنا    -لكلكامر والتي ترى أن أحد وسائل ال،لود ومنح الحياة معنى هو خلود الذكر  
بذكرم   مدعمة  هذم  رؤيته  تقديم  في  الشاعر  ليسترسل  )الذكر(  معنوياً  بال،لود  عنه  يعو   في يائياً  ال،لود 
يقافيا   تراكماً  تجاوز  الشاعر  الرؤيا ف ن  ال،لود ، و هذم  يمنح الانسان  فالمال لا يمكن أن  الموت،  لحتمية 
عالميا فالأدبيات القديمة تؤكد على أن الانسان في العصور القديمة كان ارى ما ممتلكاته وسيلة تدفع عنه  

، والشاعر هنا يقارب في رؤيته رؤية طرفة بن العبد في عدم جدوى اقتناء المال ولكن   )18(شةح الموت  
طرفة يقدم اللذة على نازع الكرم على عكس حاتم يم يستشر  الشاعر ما يقوم به الآخرون بعد موته فهم  
يقومون بأجراء مراسيم الدفن علماً أن القائمين بهذا الفعل من نفس الشاعر )الذان أحبهم( وفي هذا الماح  
ًً عن أنهم لا اتأسون ولا   إلى أن الاخرين لا يحبونه والدليل على هذا عدم تريثهم في دفنه )عجالى( ، ف 
يح نون لموته بل أنهم يشكون من التعب الذي أصابهم جراء عملية الدفن )أدمى أنا ملنا الحفر( لذا اؤكد 

 
 . 24ديوان حاتم الطاني ، ترجمة: عادل سليمان جمال :   )17(
 . 85الإنسان بين الجوهر والمظهر, إرك فروم ، ترجمة : أسعد زهران :  )18(
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للمرأة مصداق رؤيته فةعد الموت لا تتوفر للميت أدنى مقومات الحياة )لا ماء( وليس للذة هنا وجود )ولا 
 خمر(.

اذ   الموت  بعد  لها  وجود  فً  الممتلكات  أما  له  ضارة  ليست  الكرم  شعيرة  ممارسة  ف ن  هنا  ومن 
التلميح   متجاوزاً  مةاشر  حجاجي  باسلوب  رؤيته  قدم  الشاعر  أن  والمًحظ  للواريين،  الأموال  هذم  تتحول 
التكرار العمودي )اماوي( ، فهذا لا يعنى أن تقديم الشاعر لرؤيته باسلوب مةاشر   مع دها عبر إسلوب 
انفاصًا لقيمة النا، ذلك أنه طبيعة الموقف المت اد بينه و ين المرأة تحتم عليه أن يقدم رؤيته بهذا الشكل 
سًمة  إن  إذ  الشاعر  رؤية  يجسد  كونه  التلميح  اسلوب  من  فينا  أغنى  المةاشر  الاسلوب  يكون  فاحياناً 

 المنطق تؤدي إلى سًمة الحجة.
ابدو   كما  بموته  اتمثل  اؤكد على مصداقية رؤيته معولًا على حدث مستقبلي  أن حاتم  والمًحظ 
ظاهرياً الا ان رؤية حاتم رؤية آنية، لان حدث الموت الغيري انسحب على الانا فموت الاخر يعني موتي  

 :)19(انا وتظل هذم الرؤية مهيمنة على فكر حاتم اذ نجدم في موضع اخر يقول
ومِ  ي اللىىىىىىىىىىىىِ وارُ أِقِلىىىىىىىىىىىىِ ًً نىىىىىىىىىىىىِ مِهىىىىىىىىىىىى

ذِلا           وِالعىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىِ

يءٍ   ً فىىاتِ  وِلا تِقىىولي لِشىىِ  مىىا فِعىىِ
 

 
هُ         ًً وِبِن كُنىىىىىىىىىىىىىىتُ أعُطىىىىىىىىىىىىىىي    وِلا تِقىىىىىولي لِمىىىىىالٍ كُنىىىىىتُ مُهلِكىىىىىِ مِهىىىىىىىىىىىىىى

ن   بً الجىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىِ  وِال،ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىِ
 

 

بيلِ المىىىىىىىىالِ  رى الةِ،يىىىىىىىىلُ سىىىىىىىىِ اىىىىىىىىِ
دِةً           واحىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىِ

وادِ  إِن    بًُ الجىىِ هِ سىىُ رى فىىي مالىىِ  اىىِ
 

 
رءِ  داثِكِ إِن  المىىىىىىىىىىِ فِاِصىىىىىىىىىىدُق حىىىىىىىىىىِ

هُ              اِتةِعىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىُ

هُ   مىىىىىا كىىىىىانِ اِبنىىىىىي إِذا مىىىىىا نِعشىىىىىُ
ً  حُمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىِ

 
 

رامُ النىىىىىىىىىىاسُ  لِيىىىىىىىىىىتِ الةِ،يىىىىىىىىىىلِ اىىىىىىىىىىِ
مُ               كُل هىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىُ

ِ لا  ً يُقىىىىرى إِذا نىىىىِ راهُم فىىىىِ  كِمىىىىا اىىىىِ
 

 
فةاسلوب التماسي موجها نحو مرأة لتقلل من لومها وعذلها لان ما قام به لا يمكن ردم كونه م ى  

 فالماضي حدث اكتملت دلالته ولا يمكن تعداله أو استبداله.
وهذم  وبن  تقولي(  )لا  النهي  واسلوب  )مهً(  المصدر  اسم  بين  الإلتماس  أساليب  تنوعت  وقد 
الأساليب وبن تةاانت بنائياً فانها تحمل دلالة واحدة، وعند هذم النقطة تغيب الأساليب الطلبية ليبدأ الشاعر  
بافراغ رؤيته باسلوب سردي كاشفاً عن المفارقة بين ال دان )الة،يل والجواد( ، فالة،يل ارى أن الهد  من  
المال هو تكديسه فحين أن الجواد ارى أن المال ويمكن أن انفق في أكثر من وجه كالذة والكرم .... الخ . 

 
 . ٣9ديوان حاتم:  )19(
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وعلى الرغم من حرص الة،يل ف نه لا يكسب من ماله بعد الموت سوى ذم الآخرين له فحين أن المال يعود 
للوارث، ومن هنا نلمح أن الشاعر لا اريد أن اترك شيتًا اورث وكأنه في ت اد مع وارييه لذا ف نه اوجب 
على نفسه أن يجود بما يملك ، ويرى ان خلود الذكر الحسن لايمكن ان اتحقق الا بالانفاق، فالانسان بعد 
موته لا يجد شيتاً ي،لدم الا الذكر الحسن تجسد هذا عبر ح ور الفعل )اتةع( فً ال،لف يمنح ذاته ال،لود 
أبنائه خًل  من  في يائياً  ي،لد  الانسان  ان  إلى  تذهب  قديمة  يقافية  لمعطيات  م،الفة  الرؤية  , )20(وهذم 
 فالشاعر يأئس من ال،لود الفي يائي ولا سبيل إلى ال،لود الا عبر فعل الكرم الذي يحقق له خلوداً معنوياً.

 : )21(ويوافق النمر بن تولب حاتماً في توجهه, إذ يقول
دايِ اعىىىىىىىاذل ان يصىىىىىىىيح  أعىىىىىىىاذِلُ أِن يُصىىىىىىىةِح صىىىىىىىِ

   بِقِفىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىرِةٍ         

 بِعيىىىىىىىىىىداً نىىىىىىىىىىِ ني صىىىىىىىىىىاحِبي وِقِريبىىىىىىىىىىي 
 

 
هُ     م أِكُ رِ ىىىىىىىىىىىىىىىىىىى  رِي أِن  مىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا أِبقِيىىىىىىىىىىىىىىىىىىىتُ لىىىىىىىىىىىىىىىىىىىِ يتُ كىىىىىىانِ نِصىىىىىىيبي    تىىىىىىىىىىىىىىىىىىىِ ذي أِم ىىىىىىِ  وِأِن  الىىىىىى 

 
 

هُ         بنها لىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىِ لٍ يِحسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىِ   وِذي إِبىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىِ
  

وِدِؤوب  سِقِيِِها  في  نِصِبٍ   أِخي 
 

  

وامُ يِسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىوقُها دا رِب  سىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىِ دِت وِغىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىِ لِ أِحجىىىىىىىىىىىىىاراً وِحىىىىىىىىىىىىىالِ قِليىىىىىىىىىىىىىب           غىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىِ د   وِ ىىىىىىىىىىىىىِ
 

 
ها     ت عِلىىىىىىىىىىىىىىىىى جِمىىىىىىىىىىىىىىىىع وِمِنىىىىىىىىىىىىىىىىع وِنفسىىىىىىىىىىىىىىىىُ ق      وِحِثىىىىىىىىىىىىىىىى  روِ  الىىىىىىىىدِهرِ حىىىىىىىىِ لِهىىىىىىىىا فىىىىىىىىي صىىىىىىىىُ

ذوب  رِزِِأٍ      كىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىِ ريمٍ مىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىُ ن كىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىِ دِانِ وِهىىىىىىىىوبِ     وِكىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىائِن رِأِانىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىا مىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىِ ةٍ طِلىىىىىىىىقُ اليىىىىىىىىِ  أِخىىىىىىىي يِقىىىىىىىىِ
 

 
إلا أن النمر لاابدأ حداثه عن شعيرة الكرم ، وانما اتحدث عما يكونه بعد موته وبن لم يصرح بهذا  

ي،رج طائر    -كما يعتقد الجاهليون -ولكن ح ور لفظة صدى تحيل إلى هذا المعنى، بعد موت الانسان  
ليبدأ بعدها الشاعر بفراغ رؤيته مؤكداً أن الانسان لا يملك شيتا سوى ما أنفق    )22(صغير من رأسه ويصدح

)أبقيع كان نصيبي( الا أنه لا يحدد في أي المجالات أنفق ماله مؤكداً توجهة من خًل حداثه عن إنسان  
الحياتية دون أي   بنشاطاته   ًً ليستمر منشغ المال سيةقى  أمواله ظناً منه أن  الحفاظ على  أنفق عمرم في 
حس ميتافي يقي فانشغاله بما يملك )الإبل( جعله اتناسى أنه كائن معد للموت حتى داهمه فتحول ما يملك  

 إلى وارييه ولم يحصل في النهاية على أي شيء سوی قبر)و دل أحجاراً( .

 
 .85الاتهام بالذات, ميشيل فوكو: )20(
 . 45-4٣ديوان نمر بن تولب: محمد علي نبيل طرفي:  )21(
 لسان العرب: ابن منظور: مادة )صدي(. )22(
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إن الميت المتحدث عنه أصغى لنداء نفسه فحرص وجمع متناسيا أن نهااته متحققة عبر حركة  
ال من الذي لا يصدق به الظن لأن حركته تق ي على كل الأمال والممتلكات ، إذ إن الانسان والأشياء 
محكوم عليها بالتًشي والفناء، وعند هذم النقطة ابدأ الحداع عن ش،وص كرام وبن تحدث عنهم الشاعر  
بصيغة مفرد، لأن لفظة كائن مسبوقة بى)كم( ال،برية فالكرام كثر وهم وبن كانوا معدمين )مرزأ( فهم انفقون  
ودون أي احتياط أو ت،و  من الإفًس, إن المقارنة بين الة،يل والكريم جاءت لتؤكد رجاحة الكرم لأن  

 يمتع نفسه والآخرين بما يملك.  -على وفق منظورم -الكريم 
 

 ثالثاً : الفروسية 
في بيتة قائمة على التصاول والتصادم تمنح شرعية للغ و وجد قسم من شعراء العصر الجاهلي  
كان   بيتة  نشا عبداً في  الذي   فعنترة  لحياتهم،  لتحقيق وجودهم الأصيل ومنح معنی  الفروسية وسيلة  في 
فهو   الرق  من  وي،لصه  الحرية  يمنحه   ًً سبي والقتال  الفروسية  في  وجد  وتشترى  تةاع  سلعة  فيها  العبد 

 : )23(يقول
إنىىىىىي امىىىىىرؤ مىىىىىىن خيىىىىىر عىىىىىىةس 

  منصىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىةاً                                       

نصىىىىىىىىىىىىىىفي واحمىىىىىىىىىىىىىىي سىىىىىىىىىىىىىىائري  
 بالمنصىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىل

 
 

أما من جهة الأم فهو عبد لا قيمة له؛ ولكنه تجاوز هذا   فهو من جهة الأب عةسي أصيل له ،
الجانب من خًل ممارسته القتال والدفاع عن القبيلة لذا تجدم الهج بالحداع عن الفروسية كونها حققت له  
مكانة مرموقة في سلم التراتب الاجتماعي، لذا فهو لا اتورع  ولا ارتدع فطالما ان الموت واقعة حتمية فً 

 : )24(داعي للت،و ، إذ يقول
بكىىىىىىىىىىىىرت ت،ىىىىىىىىىىىىوفني الحتىىىىىىىىىىىىو  

  كىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىأنني       

أصىىةحت عىىن غىىر  الحتىىو   
 بمعىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىى ل

 
 

 لابىىىىدِ أن أسىىىىقى بكىىىىأس المنهىىىىل   فأجبتهىىىىىىىىىىىا إن المنيىىىىىىىىىىىة منهىىىىىىىىىىىل               
 

 
فىىىىىىىىىاقني حيىىىىىىىىىاءك لا أبىىىىىىىىىا لىىىىىىىىىك 

  واعلمىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي      

 أنىىي امىىرؤ سىىأموت إن لىىم أقتىىل 
 

 
 

 . ديوان عنترة , ترجمة: أبو الفضل ابراهيم  )2٣(
 . 54المصدر نفسه :  )24(
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سردي سابق ل من النطق يسفه الشاعر توجهات امه داحظاً حججها من خًل حداثه عن    فةاسلوب 
المنية   )إن  البليغ  التشبيه  أسلوب  فعبر  المقيت  وشرطها  للمنية  هد   فانه  انسان  انه  فةما  الموت  حتمية 
منهل( اؤكد الشاعر انه لا يمتلك اختيارات فالموت هو الاختيار الوحيد وهو انفتح على هذا الاختيار حتى  
كأن الموت لديه مصدر للحيام فالمنهل معجمياً يعني مصدر السقي والاستسقاء منه استسقاء حتمي، لذا 
فهو ارى أن الموت ضرورة ك رورة شرب الماء بالنسةة للإنسان وهذم الرؤية دفعت الشاعر إلى م،اطةة  
امه بأسلوب تعنيفي )اقني حياءك( كونها لا تعلم أن الموت أمر حتمي وكيفية وقوعة واحدة في نتيجتها  
فالقتل والموت الطبيعي كًهما يق يان على النفس الإنسانية ومن هنا ف ن عنترة لا اةالي بالموت وين ع  

 إلى المجازفة لأنه يجد فيها ما ارفعه إلى مكانة مرموقة لدى الطةقة المحيطة به.
القتال من اجل تحقيق   واذا كانت المعطيات التاري،ية تشير إلى ان عنترة ركب المجازفة واعتنق 
حريته فان عروة ابن الورد ارى ان معنى الحياة اتحقق عبر الكسب المادي كسةاً لا يعني التقشف والة،ل  

ًً إلى غااته الا بالمجازفة والقتال اذ نرام يقول  :  )25(بل تحقيق الرفاهية له ولمن حوله ولا يجد سبي
ومِ يىىىىىىىا بِنىىىىىىىتِ  ي  اللىىىىىىىِ ي عِلىىىىىىىِ أِقِلىىىىىىىِ
            مُنىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىذِرٍ 

ومِ   م تِشىىىىىتِهي النىىىىىِ وِنىىىىىامي وِبِن لىىىىىِ
 فِاِسىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىهِري 

 
 

انِ  ذِرينىىىىىىىىىىىي وِنِفسىىىىىىىىىىىي أُم  حِسىىىىىىىىىىىِ
           إِن نىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي   

كِ البِيىىىىىىىعِ   بِهىىىىىىىا قِبىىىىىىىلِ أِن لا أِملىىىىىىىِ
 مُشىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىتِري 

 
 

أِحاداىىىىىىعِ تِةقىىىىىىى وِالفِتىىىىىىى غِيىىىىىىرُ 
دٍ                  خالىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىِ

ي رِ   وقِ صىُ  إِذا هُوِ أِمسى هامِةً فىِ
 

 
تُجىىىىىىىىىىىىاوِبُ أِحجىىىىىىىىىىىىارِ الكِنىىىىىىىىىىىىاسِ 
             وِتِشىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىتِكي

رِ   لِِ مِعىىىروٍ  رِأِتىىىهُ وِمُنكىىىِ  إلىىىى كىىىُ
 

 
وِِ  فىىىىىىىىي الىىىىىىىىىبًِدِ  ذِرينىىىىىىىىي أُطىىىىىىىىِ
                لِعِل نىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىي

ن سىىىىىىوءِ   أُخِلِيىىىىىىكِ أو أغُنيىىىىىىكِ عىىىىىىِ
ري   مِح ىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىِ

 
 

ن م أِكىىىُ ةِ لىىىِ همة لِلمِنِيىىى  ِ ن فىىىازِ سىىىِ ن                      فىىىِ ن ذاكِ مىىىىىىىِ ل عىىىىىىىِ جِ وعىىىىىىاً وِهىىىىىىىِ
رِ  أِخِِ  مُتىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىِ

 
 

موجهة إلى امرأة )أم منىذر( بوصىفها لائمىة ولا نىدري اكانىت امىرأة  يفتتح الشاعر نصه بصيغة أمرية
فىىىي كلتىىىا الحىىىالين توصىىىي بعىىىدم المجازفىىىة، فلفظىىىة )منىىىذر( إذا تجاوزنىىىا دلالتهىىىا حقيقىىىة ام انهىىىا مت،يلىىىة الانهىىىا 

كونهىا مشىتقه مىن الفعىل )أنىذر( ولكنىه لا يسىتجيب لنىدائها -العلمية إلى دلالتها الإشادية ف نها تعنىى الانىذار  
ويسىتعجل منيتىه فقىد قىىدم رؤيتىه باسىلوب تهىيمن عليىىه لغىة الاقتصىاد )البيىع مشىىتري( فهىو اريىد أن يجعىل مىىن 
الحتمي )الموت( إختياراً ولكنه اختيار ليس معىدوم الغايىة ، فالمجازفىة تهىد  إلىى تغييىر وضىعه الاقتصىادي 

 
 . ٦7ديوان عروة ابن الورد, ترجمة : أسماء أبو بكر محمد: )25( 
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ف ىىً عىىن أن الإقىىدام والشىىجاعة صىىفة أكىىدت عليهىىا الثقافىىة العر يىىة آنىىذاك وهىىو عبىىر هىىذم الممارسىىة يكتسىىب 
خلود معنوياً )أحاداع تةقى والفتى غير خالد( فنهااته في يائيا هو هامة تنعب فىوق أحجىار قبىرم بايىة شىكواها 

ت،ىرج -لكل من هب ودب )معرو  رأته ومنكر( والشاعر لم يفصح عن سبب الشكوى، فالهامة كمىا أسىلفنا 
مىىن رأس القتيىىل وتقىىول أسىىقوني لكىىي اؤخىىذ بثىىارم ، وبذا مىىا تحقىىق أخىىذ الثىىار تكىىف عىىن الصىىياح، ولكىىن هامىىة 

 عروة تتمع بصراخ ازلي لا انتهي مما ادفعنا إلى القول ان صراخها لا انقطع ابداً.
ًً إلا بالمجازفة لتحقيق مستوى اقتصادى ، إذ إن الغنى  وأمام حتمية الموت لا يجد الشاعر سبي
على وفق منظورم لا يأتي الا عن طريق المجازفة والغ و ، ولكنها مجازفة غير م مونة اؤكد هذا ح ور  
)فاز سهم( إذ إن هذم الجملة تحيل إلى فعالية الميسر التي تمثل مغامرة ليس لها طابع يقيني فلر ما يفوز  
أحد بالسهم أو لا يفوز غيرم ,إلا أن عروة لا يمارس المسير مع بني جنسه بل يمارسها مع المنية ، ومع  

 هذا ف ن فازت المنية لا يج ع لأنها ستفوز بمغامرة آخرى )هل عن ذاك من متأخر( .
 

 الخاتمة 
لقد وجدنا أن محدودية الحياة وحتمية الموت انعكست على رؤى الشعراء الجاهليين وسعيهم لتجاوز 
ن عة العبع والتشاؤم، وبن اختلفت رؤاهم حول اي المجالات التي تمكن الذات من تجاوز شةح ال وال، إذ 
ذهب قسم منهم إلى أن نهب اللذات هي الوسيلة الوحيدة التي تعطي لحياتهم معنى، ورأي قسم آخر أن 

 ممارسة شعيرة الكرم ت يح شةح ال وال، وتمنح الذات خلوداً معنوياً في ذاكرة الأجيال الًحقة.
والاجتماعي،   الاقتصادي  المستويين  على  أف ل  حياة  للذات  تحقق  مجازفة  فكانت  الفروسية  أما 
طالما أن الذات الانسانية محكمة بالموت أجازفت أم لم تجاز ، علماً أن النصوص التي تناولناها هيمنت  

 عليها روح الحجاج من أجل إضفاء مشروعية على رواهم.
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